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Richard Wagner 



wurde am 22. Mai < 81 3 in Leipzig geboren und fur die 
philologische Laufbahn bestimmt. Erst als Student ge- 
noss er durch Theodor Weinlig eine ernsthafte musika- 
lisch-theoretische Unterweisung, deren Ergebnisse in einer 
(bei Breitkopf & Hartel erschienenen) Sonate und in der 
in den letzten Jahren vielfach in deutschen Koncertver- 
einen aufgefiihrten Cdur-Symphonie erlialten geblieben 
sind. Seine Anstellung als Chordirigent in Wurzburg i 833 
liess ihn der Instrumentalkomposition dauernd entsagen, 
er wandte sich vielmehr audi als schaflender Kiinstler 
dem Theater zu, mit welchcm er schon durch den Stand 
seines Stiefvaters, des 4 822 verstorbenen Schauspielers 
Ludwig Geyer, sowie seines damals in Wurzburg als Re- 
gisseur, Sanger und Schauspieler wirkenden Ultern Bru- 
ders Albert in Beziehung stand und dem auch seine 
bisherigen dichterischen Versuche: ein von ihm als Ter- 
tianer verfasstes, reichlich mit Mord- und Schauerscenen 
angefiilltes Trauerspiel, ein von ihm spater vernichteter 
Operntext »Die Hochzeit« (1832) galten. In Wurzburg ent- 
stand seine erste Oper »Die Feen«, die erst nach seincm 
Tode in Munchen aufgefiihrt wurde und hier dank der 
frischen , warmen, wenn auch der Eigenart entbehren- 
den Musik, dem theatergemiissen Text und einer prach- 
tigen Inscenirung mit nachhaltigem Erfolge gegeben wurde. 
Wie sehr sich Wagner damals noch im Schlepptau eines 
Bellini und Auber befand, bekannte er in einem Aufsatz 
»Die deutsche Oper«. Eine zweite Oper »Das LiebesverboU 

Neitzel, Oporaffthrer. I, 3. \ 
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odcr »die Novize von Palermo* erlebte 1886 am 29. MSrz 
untcr seiner Leitung am Magdeburger Stadttheater, an dem 
er als Musikdirector angestellt war, eine Auffuhrung, fiber 
deren Mangelhaftigkeit und ganzliche Belanglosigkeit er 
sich selbst in launiger Weise ausgelassen hat. Seine Ver- 
heirathung in Konigsberg mit der Schauspielerin Minna 
Planer im Jalire 1 83G war fiir den Kiinstler Wagner inso- 
fern von Einfluss, als ihn dieser Bund zun&chst bei jungen 
Jahren alle Phasen einer gliicklichen Liebe, dann aber bei 
dem zunehmenden Mangel an Einverstandniss die ganze 
Last eines ehelichen Jochs spuren liess, Ausserdem wurden 
von diesem Augenblick an alle Lebenssorgen. die der Un- 
verheirathete auf die leichte Achsel nehmen durfte, zu 
einer doppelt und dreifach fuhlbaren Pein, um so mehr, 
als er es mit der Fursorge fiir seine Frau bis zu ihrem 
1866 erfolgten Tode, wie jetzt nicht mehr bestritten wer- 
den kann, sehr genau genommen hat. 

Nachdem er seine Kr&fte wieder einmal als Text- 
dichter in einer Operndichtung »Bianca und Giuseppe* 
oder »die Franzosen vor Nizza« versucht, die von Joh. 
Friedr. Kittl in Musik gesetzt und 1848 in Prag aufgefiihrt 
worden ist, wandte er sich, in seiner Theaterkenntniss 
wesentUch fortgeschritten und durch das Vorbild der von 
Paris ausgehenden grossen Oper entflammt, demjenigen 
Stoffe zu, der seinen Namen mit einem Schlage in den 
Vordergrund der Oeflentlichkeit driingen sollte: dem 
»Rienzi«. Mit zwei fertigen Acten schiffte er sich im 
Fruhjahr 1839 von Riga, wo er seit 1837 als Kapellmeister 
am Stadttheater angestellt war, nach Paris ein, nicht 
ohne unterwegs durch die Zwischenfalle einer stiirmi- 
schen Seereise machtige Anregungen zu einer zweiten 
Oper, dem »Fliegenden Hollander", empfangen zu haben. 

Weniger gliicklich als einst Gluck hatte er in Paris mit 
Widerwartigkeiten aller Art, namentlich mit druckendsten 
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Nahrungssorgen zu kampfen, und es darf wohl als biindiger 
Beweis fur die Elasticity seines unhemmbaren Kunstler- 
dranges gelten, dass er trotz seines ftussem Elends 
den »Rienzi« beenden, sowie in der unglaublich kurzen 
Frist von sieben Wochen den »Fliegenden Hollander* 
schreiben konnte. Dieser Aufenthalt in Paris iibte auf 
Wagner, neben der Stahlung seines kunstlerischen Cha- 
rakters unter schwierigen Verhaltnissen und neben der 
Durchtrankung seiner Anschauungen . mit dem hochent- 
wickelten Kunstgeschmack der Pariser, auf der andern 
Seite einen fihnlichen Einfluss aus, wie auf den jungen 
Martin Luther seine Wallfahrt nach Rom, die aus einem 
Glilubigen einen Abtrunnigen machte. Wagner erkannte 
neben dem intensiven dramatischen Leben der grossen 
Oper auch ihr Scheingeprange, die Hohlheit ihres Pathos, 
die Aeusserlichkeit ihrer Wirkungen, und seine pflicht- 
schuldige Dankbarkeit gegen den friiher von ihm bewun- 
derten Meyerbeer, der dem Menschen wie dem Kunstler 
Wagner mehrmals mit erfolgreichen Empfehlungen den Weg 
geebnet hatte, konnte ihn nicht abhalten, iiber dessen 
Kunstschaffen spater rucksichtslos den Stab zu brechen. 

Aus Dresden kam fur ihn 1842 die frohe Botschaft, 
die ihn fur immer der Uubekanntheit und fiir langere 
Jahre der Lebensnoth entreissen solltet sein »Rienzi« 
wurde angenommen und am 20. October desselben 
Jahres mit einem Erfolge aufgefuhrt, der, durch einen 
Tichatschek und eine Schroder- Devrient gestiitzt, ihm 
ausser einem plStzlich erstrahlenden Ruhmesglanze die 
Hofkapellmeisterstelle am Theater eintrug. Sein Ent- 
zucken iiber diesen Schicksalsumschwung erhielt die erste 
Erschiitterung durch die Aufnahme, die seinem »Fliegenden 
Hollander", die zweite und starkere durch diejenige, die 
seinem »Tannhauser« hei den ErstauffUhrungen dieser 
beiden Opern in Dresden am 2. Januar 1843 und am 
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4 9. October 1845 bereitet wurde. Namentlich waren es die 
Klagen iiber »Melodielosigkeit, betaubende Instrumentirung, 
Mangel an scenischer Abwechselung«, die das Publikum 
verlautbaren liess und in die sogar viele seiner nachsten 
Freunde, seine Frau nicht ausgenommen, einstimmten. 

Diese Misserfolge, dann die durch die Veroffentlichung 
der Partituren wieder anwachsende Schuldenlast und die 
Gehassigkeiten, mit denen er infolge seiner Rucksichts- 
losigkeit in der Durchsetzung seiner kunstlerischen Ziele 
von dem iiberwiegenden Theil der Presse verfolgt wurde, 
konnten seine Schaffensader nur auf kurze Zwischenraume 
unterbinden; wir verdanken diesem Susserlich fiir ihn 
unerquicklichen Lebensabschnitt dasjenige Werk, das als 
das reifste seiner crsten Epochc und gleichzeitig als das 
harmonischste Opernkunstwerk der neuen Zeit anzusehen 
ist: den »Lohengrin«, den er im Marz 4 848 beendete. 
Ausserdem entwarf er 4 845 den Text zu den »Meister- 
singern«, die er zuerst als Satyrspiel zur Auslosung der 
durch den »Tannhauser« bewirkten Anspannung in Angriff 
nahm; ferner wahlte er von den Stoflen des Barbarossa 
und Siegfried den letztern und legte dadurch den ersten 
Grund zur »Nibelungentrilogie«. 

Fiir die Abneigung des Publikums gegen seine beiden 
letzten Opern, bei deren Abfassung er sich, in bewusstem 
Gegensatz zum »Rienzi«, nur von tiefstem Ernst und von 
reinster kunstlerischer Wahrhaftigkeit hatte leiten lassen, 
glaubte er den damaligen Zustand des Theaters wie 
uberhaupt die ganze schadlich bevormundende Tendenz 
der herrschendcn Regierung verantwortlich machen zu 
sollen. Sein Widerwille gegen die bestehenden Ein- 
richtungen^ fand seinen scharfstcn Ausdruck in seiner 
Belheiligung am Dresdener Mai-Aufstande 4S49. Ist auch 
dieser Schritt spater von ihm als verhangnissvoller Irr- 
thum erkannt worden, so hatte er fiir ihn doch eine 
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mehr als zehnjahrige Verbannung zur Folge. Trotzdem 
unterliegt es keinera Zweifel, dass Wagner, ohne diese 
Abgeschiedenheit, der Tonkunst nicht diejenige Gluth der 
Ausdruckskraft erringen und dass er sein kiinstlerisches 
Princip nicht so folgerichtig h&tte durchfiihren konnen, 
wie es ihm im steten Verkehr mit einer anders gestimm- 
ten Aussenwelt moglich gewesen ware; und aus seinem 
Ungluck ist der musikalisch-dramatischen Kunst somit 
ein ahnlicher Vortheil erwachsen, wie einst der rein musi- 
kalischen aus der Taubheit Beethoven's, die dessen herr- 
lichste, gedankentiefste Werke gezeitigt hat. 

Nach dem Asyl der politisch Geachteten, nach der 
Schweiz begab er sich, nicht ohne in Weimar einer 
>«Tannhauser«- Probe beigewohnt und in ihrem musikali- 
schen Leiter Franz Liszt sein »zweites Ich« kennen ge- 
lernt zu haben. Dieser war es, der alien Hindernissen 
zum Trotz am 22. August 1850 den »Lohengrin« auf der 
Weimarer Hofbiihne zur ersten Auffuhrung brachte, der 
fur die Erhaltung und Verbreitung des »Fliegenden Hol- 
lander" und »Tannhiiuser« seinen ganzenEinfluss einsetzte. 
Er war es ferner, der nebst Frau Julie Ritter in Dresden 
dem Freunde mit Geldopfern beistand und ihm in seiner 
Verbannung ein verhaltnissmassig ruhiges Schaffen er- 
moglichte. Dennoch mag es dem Kiinstler hart genug 
angekommen sein, dass er den schrittweisen Siegeszug 
des "Lohengrin « allein aus Berichten verfolgen konnte und 
das Gliick , die Gestalten seiner Phantasie verwirklicht 
zu sehen, erst in Wien I860 erfahren durfte. 

Der Siegfried-StolT, dessen Ausarbeitung er zunachst 
und mit gluhender Begcisterung betrieb, wuchs zusehends 
an Umfang und Bedeutung, die Heldensage wurde in die 
Gottersage verwoben, das Schicksal des Helden bis in die 
Wurzeln seines Entstehens verfolgt und mit der welt- 
bewegenden Schuld verknupft; die »Siegfried«-Dichtung 
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erweiterte sich zum *>Ring des Nibelungen«, der 1853 ver- 
offentlicht wurde. Wahrend die ersten beiden Theile auch 
musikalisch in schneller Aufeinanderfolge, das »Rheingold« 
bis Mai 1854, die »Walkiire« 1856 vollendet wurden, liessen 
der »Siegfried« bis 1869, die »G5tterdammerung« bis 1874 auf 
sich warten. Der Wunsch, vor Beendigung des »Nibelungen- 
ringes« ein leichter auffiihrbares , in sich abgeschlossenes 
Werk zu schaffen, Hess ihn zu dem Tristan-Sto£fe greifen, 
mit dem er sich wie mitdem »Parsifal« seit 1854 beschaftigt 
hatte. Die Fertigstellung der im Sommer 1857 begonnenen 
Komposition verzogerte sich durch Krankheit bis August 
1859. Daneben trat er auch schriftstellerisch fiir den von 
ihm betretenen Weg der Opernreform in seinem Buch »Oper 
und Drama«, sowie in kleineren Schriften: »Die Kunst und 
die Revolution^ »Das Kunstwerk der Zukunft« ein. 

Noch einmal diinkte ihm das Licht, das ihn von dem 
Ungemach seiner Verbannung und der driickenden Sorge 
zu erlosen vermochte, von Paris auszustrahlen , und 
am 13. Marz 1861 belehrte ihn dort das Fiasco seines 
»Tannhauser«, dass auch diesmal sein Hoffen getrogen 
hatte. Eine Lockerung seiner Verbannung trat wenigstens 
dadurch ein, dass ihm von nun an der Aufenthalt in 
mehreren deutschen Staaten genehmigt wurde, bis er 
im Marz 1862 auch von der Sachsischen Regierung 
amnestirt wurde. Jetzt versuchte er seiner Geldknapp- 
heit durch die Koncertauffiihrung von Bruchstucken aus 
seinen Musikdramen aufzuhelfen, was ihm 1S63 in Russ- 
land trelTlich gelang. Als schlechter Wirth, der er stets 
war, vergeudete er in Wien mit kostspieligen Launen die 
Ertragnisse der Koncerte, und im Fruhjahr 1864 sehen 
wir ihn auf einer neuen Flucht begriffen, nicht vor der 
Polizei, sondern vor seinen Glaubigern; unter fremdem 
Nam en findet er sich in Stuttgart so von Mitteln entblosst, 
dass er nicht einmal sein Mittagessen bezahlen kann. 
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Und wie einst bei seiner Auffuhrung des »Rienzi«, so 
wurde er auch jetzt mit einem Schlage aus alien Wider- 
wartigkeiten in den Sonnenschein des Schicksals empof- 
gehoben, durch einen Gliicksumschwung, der ans Wun- 
derbare grenzt. Wagner hatte die zweite Ausgabe seiner 
Nibelungen-Dichtung mit einem Vorwort versehen, in dem 
er alles Heil fiir die Verwirklichung seiner Plane von der 
Grossmuth eines Fursten erhofTte. Diese Zeilen fielen 
bei dem jungen Kronprinzen Ludwig von Bayern auf 
fruchtbaren Boden, und kaum ist er seinem Vater in der 
Regierung gefolgt, als er auch schon seine Sendbotcn 
ausschickt, um dem Kunstler dasjenige zu verleihen, was 
dieser dringend ersehnte: Musse, um seine Werke zu 
vollenden, und Kunstler, um sie aufzufuhren. 

In Munchen wurden der »Tristan«, das »Rheingold«, 
die »Walkure«, sowie auch seine einzige komische Oper, 
die »Meistersinger«, aufgefuhrt, die er, 1845 entworfen, 
4861 — 62 in der Dichtung, 1866—68 in Triebschen bei 
Luzern in der Komposition beendete. Hier war es, wo 
er vor seinen Neidern, die ihm seine Erhohung und 
nicht zum wenigsten seine schrofle Art zugezogen, eine 
Zuflucht und an der Hand seiner ihm geistig ebenbiir- 
tigen Gattin Cosima, einer in erster Ehe mit Hans von 
Biilow verheiratheten Tochter Liszt's, ein behagliches Heirn 
fand. Die Gunst des Konigs blieb ihm ubrigens auch 
ferner gewahrt, und ohne das Ansehen , mit dem die 
Miinchener Auffuhrungen seinen Namen umgaben, ware 
sicher cine der gewaltigsten Unternehmungen, die je ein 
Kunstler ersonnen, nicht zu so schnellem und gliick- 
liehem Ende gelangt. 

Je mehr namlich die Komposition seines »Nibelungen- 
ringes« ihrem Ende zuneigte, desto scharfer erkannte 
Wagner die Unzulanglichkeit der bestehenden Theater- 
einrichtungen , auch die Ungunst der durchschnittlichen 
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Zuhorerschaften fur eine richtige Wiirdigung seines Kunst- 
werks. Und so erwuchs der Plan in ihm, ein Theater 
fernab von dem grossstadtischen Getriebe zu errichten, 
ohne die abgrenzenden Range und Logen, mit einem 
verdeckten Orchester, das geniigend abgedampft sein 
miisstc, urn die unmittelbare Uebermittelung des gesunge- 
nen Worts an den Zuschauer nicht zu hindern, ein Theater 
mit den neuesten Errungenschaften der Maschinentech- 
nik ausgestattet, eine Statte fur Kunstler, die begeisterungs- 
voll seine Absichten erfassten, fur Zuschauer, die sich 
willfahrig von jenen begeistern liessen. 

Durch Koncertrcisen , durch die Griindung von Patro- 
natsvereinen, fur die der verstorbene Klaviervirtuose Karl 
Tausig eifrig warb, durch eine grossherzige Spende Konig 
Ludwigs II. kamen 1876 die Auffiihrungen in dem eigens er- 
bauten Festspielhaus in Bayreuth, woselbst Wagner seit 1 872 
seinen dauernden Wohnsitz genommen hatte, zu Stande. 

Doch auch jetzt noch regte sich in ihm ungemindert 
der kunstlerische Schaffensmuth, der in dem 4 877 in der 
Dichtung, 1882 in der Komposition beendeten »Parsifal« 
seinen letzten Ausdruck fand. Er erlebte noch die Freude, 
das »Buhnenweihfestspiel« im Sommer 1882 dargestellt 
zu sehen, um am 4 3. Februar 1883 sein an peinvollen 
Entbehrungen, wie an berauschenden Glucksfallen reiches 
Leben zu beschliessen. 

Wenn Starke und Reichthum der Empfindungen, wenn 
Kenntniss der Menschen und des menschlichen Herzens 
fur den schaffenden dramatischen Kunstler das werth- 
vollste Riistzeug bilden, so lasst sich kaum ein Lebens- 
gang denken, der eine solche Ausstattung und Vorbildung 
des Kunstlers in gleichem Maasse hatte bewerkstelligen 
kdnnen; der Schicksalswechsel, der den grossen Weber 
zeitlebens verfolgte, wiederholte sich in verscharftem 
Maasse bei Wagner, und es darf nicht geleugnet werden, 
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dass, was beide Kunstlcr an Lebensfreuden einbttssten, 
sie an Schaffenslust gewannen, dass der Strom ihres lei- 
denschaftlichen Empfindens, der vor den Dammen des 
Geschicks Halt machen musste, im KunstschafTen einen 
Ausweg fand. Doch wahrend Weber mitten in seiner 
Mannesbliithe dahingerafTt wurde,gestattete ein giinstigeres 
Geschick seinem Bewunderer Wagner, seine kiinstlerische 
Individualitat bis zur letztmoglichen Vollendung zu ent- 
wickeln und seine Sendung zu erfullen. 

Beethoven allein lasst sich auf dem Gebiete der Musik, 
auf dem der dramatischen Niemand mit Wagner in Be- 
zug auf die Stetigkeit und den harmonischen Abschluss 
seiner Entwickelung vergleichen. Eine eigengeartete An- 
lage liess den dichterischen Hang bei Wagner mit dem 
musikalischen gleichen Schritt halten, und was bei 
Lortzing in bescheidnerm Grade und vorwiegend auf 
dem komischen Gebiet eingetroffen war, das wiederholte 
sich hier bei Wagner in ungleich grossartigerm Maass- 
stabe. Aber mit dieser Doppelbegabung hatte Wagner den 
feurigen Strebegeist zum Fuhrer auf dem Lebenswege er- 
halten, der ihn rastlos von einer Stufe zur hohern klimmen 
liess und ihn nie in Selbstgenugsamkeit einlullte. Seine 
Individualitat stets weiter zu nahren, und die also genahrte 
in kiinstlerischem Schaffen zu bethatigen, das war seine 
durch alle Schicksalsschlage siegreich durchgefuhrte 
Lebensaufgabe, deren einzelne Merkzeichen seine Opern 
bilden, jede eine kleine Welt fur sich, jede von einem eigen- 
thiimlichen Stil durchdrungen, der sich bis auf die Inter- 
vallenfolgen in der melodischen Fiihrung, die Instrumen- 
tirung auspriigt, jede gegen die fruhere ein Fortschritt. alle 
zusammen eine Kette kunstlerischen Strebens bildend, so 
straff und kernig gegliedert wic fest in sich geschlossen. 
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Eienzi*), 
der letzte der Tribunen. 

Grosse tragisohe Oper in. fttnf ^Vcten. 
(Nach Bulwer's gleichnamigem Roman.) 

PERSONEN. 

Cola Rienzi, papstlicher Notar Tenor. 

Irene, seine Sch wester Sopran. 

Steffano Colonna, Haupt der Familie Colonna Bass. 

Adriano, eein Sohn Sopran. 

Paolo Orsini, Haupt der Familie Orsini . . Baryton. 

Raimondo, papstlicher Legat Bass. 

Baroncelli, i .. . ) . . Tenor. 

Cecco del Vecchio, } rom,sche Bur * er f . . Bass. 

Ein Friedensbote Sopran. 

Rom, urn die Hitte des I I. Jahrhundert*. 



Ouverture. 



I. Aufzug, 
I. Auftritt. 




Die in der Sonatenform gearbeitcle Ouverture bildet ein 
gliinzendes Orchestersliick. Sie beginnt mil dem Trompetenton, 
der in der Oper das Signal a » 
zur Befreiung Horns giebt, 1 * 
bringt dann Rienzi's Gebel : 
nebst dem sonst nicht verwandten Moliv kuhner Thatkrafl: 

und sttitzt sich weiter auf die Finales 
des I. und If. Aufzugs, sowie auf den 
Schlachthymnus : »Santo spirito*. 

Eins der bezeichnendsten Bilder aus den Zeiten der 
patricischen Grauelherrschaft, welche das einst so machtige 

*) Berlin, A. Furstner. 
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Rom urn die Mitte des U. Jahrhunderts zu einer Statte i. Introduction. 

der Recht- und Zuchtlosigkeit emiedrigte, entrollt sich Allegro animate 

im Anfang der Oper vor unsern Augen. Paolo Orsini, 

das Haupt einer der angesehensCen Familien Roms, hat 

kaum ein Gelust fiir Irene, die schone Schwester des 

papstlichen Notars Cola Rienzi, in sich entbrennen ge- 

spiirt, als er schon beschliesst, sich ihrer mit Hiilfe seiner 

Anhiinger und Waffenknechte zur Nachtzeit zu bemach- 

tigen. Sein Unstern schickt ihm seinen grimmigsten 

Widersacher, den greisen, doch noch riistigen Steffano , 

das Haupt der den Orsinis an Macht iiberlegenen Familie 

Colonna, auf den Hals, gleich darauf durchbricht dessen 

Sohn Adriano die Schaaren der Orsini, aus deren ge- 

fahrlicher Umklammerung er todesmuthig Irenen befreit. 

Der immer weiter tobende Streit lockt das Volk herbei, 

das, von beiden Parteien geknechtet und misshandelt, 

sich an beiden zu rachen die Gelegenheit ergreifen will. 

Nicht Raimondo's, des papstlichen Legaten, Erscheinen, 

der den nach Avignon entwichenen Papst in Rom er- 

setzt, vermag die Flamme des Streits zu dampfen. Da M»esto«o. 

tritt Rienzi auf und sofort lasst das Volk die zum Auf- 

ruhr schon erhobenen Hande wieder sinken. Die Kam- 

pfespause nutzt er aus, um Donnerworte gegen das ban- 

ditenhafte Gebahren der Nobili zu schleudern, die ihm 

mit rohen Bespottelungen seiner » schon studirten Rede« Allegro. 

heimzahlen und sich mit der Verabredung entfernen, den 

begonnen Strauss vor den Thoren auszufechten. 

E. L. Bulwer giebt in seinem Roman folgende Beschreibung 
der PersOnlichkeit des Heldcn am Anfange seiner staatsmanni- 
schen Lanfbahn (I. Buch, V. Kap.): »Dichtes und brannes Haar, 
dessen unter den Romern ungewbhnliche Farbe seiner Ab- 
stain mung von dem deutscheu Kaiser zugescbrieben wurde, 
flel in grossen Locken auf eine hohe und gewolbte Stirn ; und 
selbst die zusammengezogenon Augenbrauen kounten das Zeug- 
niss iiberlogener Oeisteskr'afto nicht vermlndern, welches in 



Digitized by Google 



12 



Moderate) e 



der Entfernung zwiscben den Augenbranen sicb ausspracb, in 
die die alten griecbischen Bildbauer aaf so gescbickte Weise 
den Ausdruck der stillen gebieteriscben Thatkraft and Aatori- 
tat zu legen wussten. . . Das feste, hervortretende Kinn, die 
Adlernaso , die etwas eingefallenen Wangen . . . batten eintm 
Maler zum Modell zu einem jungen Brutus dienen konncn . . .« 

Rienzi bleibt allein mit Raimondo, den Biirgern Ba- 
ron eel li und Cecco del Vecchio und der Schaar 
des Volks zuriick. Mit feuriger Beredsamkeit hat er ihnen 
oft das entschwundene grosse und freie Rom geschildert, 
sie blicken zu ihm mit der vertrauenden Erwartung em- 
por, dass er die Gewalt der Patricier brechen, das neue 
goldene Zeitalter wieder hcranfiihren werde. Da die an- 
wesenden Vertreter der Kirche und des Volks in ihn 
drangen, will er die bevorstehende Abwesenheit der Patri- 
cier aus der Stadt benutzen. urn den entscheidenden 
Schlag zu wagen. Er ermahnt Alle noch zum letzten 
Mai zur Ruhe. »Doch hort ihr der Trompete Ruf In lang- 
gehalt'nem Klang ertonen, Dann wachet auf. eilt all' her- 
bei, Freiheit verkiind' ich Roma's Sohnen!« 

Da die Introduction fur die kiinstlerische Entwickelung 
Wagner's nicht wenig bezeichnend ist und die Ein/liisse, unter 
denen sein Talent erwuchs, unzweideutig hervortreten Idsst, 
so miige sie hier eine eingehende Analyse finden. Vber die 
charakteristische licdrutung und Schtirfe seiner Motive ivird 
man im Allgemeinen Allegro animate 
verwundert sein dur- 
fen. Regt sich nicht 1 

im ersten: 
die Siegeszuver- 
sicht des iiber- 
miithigen Patri- 
ciers , frohlockt 
in dem Zierwerk 
der Violinen: 
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nicht die »Erwartung kiinftiger Freuden?« Irenens Hiilferuf, 
von ausgehaltenen Ob., CI., tremolirenden VI. gestutzl, tont 
g'rell daswischen. Die Slreitscene wird in Trompetenfanfaren 
und schnellen Geigenlaufen lebendig ausgemalt. Mil dem Zu- 
lauf des Volks und seiner wachsenden Erbitlerung gerathen 
hohe Geigen in zunehmende Bewegung, welche durch die 
lang ausgehaltenen Accorde (Pos., tiefe Tr.) bei Raimondo's 
Eintrittunterbrochen colonna. Fort, bat', get StWk . tut 
wird. Dass diese tvJ J. J) 



Accorde auch bei 
Colonna's Spoil uber 
den Kirchenfiirsten : ~vi^:r»g. 
beibehallen werden, verleiht dieser Stelle elwas Schauriges 
und bereitel den Unmuthsausbruch der Menge uber Colonna's 
Ldsterung vor. Eine plbtzliche Wendung des D-dttr uber 
B-dur nach Es-dur kiindigt RienzCs Ankunft an, dessen Worte, 
von keiner Orchesterfulle erdriickt , von keinem melodischen 
Reiz umspielt, durch die Benutzung des dramalischen Recitativs 
su einem um so einschneidendern Nachdruck gelangen. In dem 
folgenden Spottchor der Patricier murren in den Miltelslimmen 
zahlreiche Triller den verhaltenen Ingrimm deutlich genug 
empor. Zwar hat noch nicht jede Person ihr Leitmotiv, ohne 
welches sonst Adriano und Rienzi gewiss nicht erschienen 
wdren. Dennoch trelen leitmotivische Bildungen zu Tage, so 
gleich nach Rienzi's Ankunft, als er die Leiter am Fenster 
zum Schlafgemach Irenens und damit die Schandthat der Pa- 
tricier geivahrt: 




Es ist ein Motiv des Abscheus gegen die Ruchlosigkeit, das in 
seiner letzten Hdlfte sogleich vor seinen Worten: »Banditen, 
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sagt mir, giebt es noch Romer?* wiederkehrt und das in der 
Oper noch mehrmals erscheint; etwas gemildert tritt die 
gleiche Gefuhlsstimmung nach dem Abzug der Patricier, so- 
bald Volk und Legal in Rienzi drtingen, in dem Unmuthsmotiv 
zu Tage: 




Dass Wagner die Introduction nicht ohne einen abgeschlossenen, 
in grosser Steigerung aufgebauten Ensemblesatz beendete, war 
fur den Lehnsmann der »grossen Oper«, der er damals noch 
war, selbstverstiindlich. Der ganze Satz athmet eine gewitter- 
schwiile Stimmung, von seiner unzweifelhaften dusseren Wir- 
kung nicht zu sprechen; sein Hauptmotiv, die pulsirenden, dann 
wie lauschend pausirenden Accorde mit dem durchdringenden, 
langsam an- und abschwellenden Trompetenton, der die baldige 
Befreiung andeuten soil, sowie RienzCs Gesang : 




ist trotz einiger BanalitUt schwungvoll und kernig. 

Die Gesangsdeklamation , welche sich leider zu oft in das 
seivhte Fahrwasser des eintonigen franzosischen Opernreci- 
tativs verliert und auch in Rienzi's Rede von Nachlassigkeiten 
gegen die sinngemdsse Betonung nicht freizusprechen ist, 
nimmt wenigstens bei hervortretenden Textanldssen an Ge- 
wivht und Bedeutung zu. 

Nach der etwas sturmischen , ereignissreichen Expo- 
sition nimmt der Rest des ersten Aufzugs einen ruhige- 
ren Verlauf. 

II. Auftritt. Noch findet Rienzi bei seiner Schwestcr den jungen 
2. Tereett. Patricier, der sie befreit hat. Nicht drangt es diesen, an 
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den Raufereien seiner Standesgenossen Theil zu neh- 
men, er ist »der Erste, das Gesetz getreu zu uben und 
zu schirmen«, und gerade desswegen wurde er alle Macht 
gern in des gerechten Rienzi Hand vereinigt sehen, wenn 
dies ohne die strenge Bestrafung der patricischen Gesetzes- 
verachter, mit denen er durch die Bande des Bluts ver- 
bunden ist, moglich ware. Doch war es nicht ein Colonna, 
der einst Rienzi's jungen Bruder »aus rohem Missverstand«< 
erschlug? soil Rienzi diese Schandthat unvergolten lassen? 
hat er da- t9 . m . 

Blutrachfrnotiv. 

malsniClltden RIENZI. W«K dem,dermirv{r.wandtesBlutvcr. rm.»«i hat! 

verhangniss- 
vollen Schwur 
geleistet?*) 

Des hochherzigen Adriano leicht entziindliche Phantasie 
lasst ihn aus Schaam iiber diese Unthat den Wunsch 
hegen, die Siinden seiner Familie gut zu maclien : er will 
Rienzi angehoren, will ein Romer sein. 

Sobald Rienzi der Ermordung seines Bruder s ErwUhnung 
thut, erscheint das oben mitgetheilte Abscheu-Motiv. Diese 
Stelle bildet wie den dramatischen , so auch den musika- 
lischen Knotenpunkt des Terzetts, das bis dahin nur eine den 
einzelnen Gedanken des Testes angepasste Aufeinanderfolge 
von kleinem Bildungen enthuit und sich von hier aus zu 
einem krdfligen, heroisch gehaltenen, wenn auch nicht sehr 
wtihlerischen Ensemble im Spohr- Weber' schen Stil mit reich- 
lichen Figurationen und Nachahmungen wendet. Dasselbe 
muss sich leider uberall eine Kurzung [Alio, con brio, von 
Tact /2 auf T. 63) gefallen lassen, die doch nur bei absolute)- 
gesangstechnischer UnfUhigkeit der Siinger zu entschuldigen 




*) Auch bei Bulwer kohrt dieso Wendnng , wonngleiirh in etwas an- 
derm Sinne, mt>hrmaln wieder: >Oesognet bi»t du, der du uicht das Blut 
einea Vcnrandtcn zu raeheti hast I « 



wiire*) Eine auf diese Weise unterdriickte energische uud 
eigenartige Si ell e: 
Allegro con brio. 





darf ah die Urgestalt des Lichtsmotivs im » Tristana ( //. Act; 
und zwar in dessen thalenlustiger Ab.schattirung gelten. Im 
V brig en hdlt sich das ganze Terselt vollkommen im Zauber- 
kreise der »grossen Oper>>. 

Mit einem bedeutsamen Motiv, das gegenuber dem 
frischen Thatendrange Rienzi's und der ihn zur Stundc 
noch erfullenden Ver- Maestoso, 
sohnlichkeit etwas zu ' ^ 

verhangnissvoll ge- 

rathen ist: f 
begiebt sich Rienzi an die Bewerkstelligung seines grossen 
Unternehmens. Der voraussehende Adriano vermaglrenens 
frohen Stolz iiber ihres Bruders Befreiungsthat nicht zu 
theilen; doch nicht ihr Hoffnungsgliick kniipft den Edel- 
miithigen an ihr Schicksal : »es komme Nacht und Tod, 
und dein bin ich fur ewig!«**) 

*) Wie wenig der Komponi<-i selbst im reifVten Alter die Kurzungen 
in Hi'ineu ersten Opern guthices , beweist eine Aninerkung in Heinen Gc- 
hiuninelten Schriften und Dichtungen 1»b7, 1. Bd. S. :i, in welcher er den 
Abdruck des »Kienzi«-TextM mit dora Wunsch begrundet, dem Leeer durth 
die Mittheilung der vollstundigen Dichtung die Ungercimtheit dor ver- 
ktirzten vor Augen zu fuhrcn : »AuBserdem ernehe ich in der Vorfuhrung 
dieses Opernbuehes nach seiner v o 1 1 s t a n d i g e n Fassung auch ein 
Mittel zur Beriehtignng dps Urtheileu Derjenigen, welehe die Oper nur in 
der bei ihren jetzigen Auffuhrungen auf dem Theater boliebten Ver- 
tftiimmelung konnen, und daher fiber die hierdurch plump gehauften, 
groteaken Effekttj erachrecken*. Bezeichnend ist auch eine 8telle aus 
seiner am 14. Januar ls73 im Dresdener Wagnerverein gehaltenen Kede 
(mitgetheilt in den Dre.-d. Nachr. 1SU1 Nr. 260): ». . der arme Bienzi, der 
jetzt dann und wann ala gerupfte Henne vorgefuhrt wirdc 

") Mehr ausgefuhrt wird dieser Gedanke im Roman in Adriano's Ab- 
pagebrief an Irene (V. Buch, IV. Kap.): »S<>lltegt dn keine Freunde, keine 
Verwandto mehr haben und allein in der Welt dastehn, dann kann ich 
dich, ohne meine Ehre zu beflecken, . . . aln die Meinige zurockTerlangent. 
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Nach den in einem dramatischen Recitativ alien Schlages ab- 
gethanen Erbrlerungen ist ein kleiner lieblicher im Spohrschen 
Geist empfundener Duettsatz ganz dem Liebesgliick gewidniel. 
Auch dies Duettino wird gewohnlich durch einen Sprung, Alio, 
con moto, Tact 29 — 55, in seiner Formabrundung geschiidigt. 

Aus ihrer stummen, von lang ausgesponnenem Naeh- 
spiel begleiteten Umarmung schreckt sie der vielsagende 
Ton der Trompete empor, — eine ausserordentlich 
packende, geschickt vorbereitete Wirkung, die fiir die 
Theaterkenntniss des jungen Wagner bezcichnend ist.*) 
Sofort eilt das Volk in dichten Schaaren herbei, urn jauch- 
zend den Anbruch der lang ersehnten Freiheit zu Alio, con fucco. 
begrussen. Aus dem Innem der Laterankirche erschallen 
fromme Weihgesange, an Raimondo's Seite tritt Rienzi, 
in glanzcnde Gewander gehullt, aus dem Portal, vom 
Volke begeistert begrusst. Er verkundet alien die Frei- 
keit, nicht im Sinne der Willkurlichkeit, die grade das 
Verbrechen der Nobili bildet, sondern der Gcsetzmassig- 
keit: »Die Freiheit Roms sei das Gesetz!« Und diesem 
Gesetz treu zu folgen, Ieisten alle begeisterungsvoll dem 
Tribunen den Schwur, dessen Tragweite zu ermessen sie Andante enor- 
freilich weder gewohnt noch auch gewillt sind. glC0 * 

Wdhrend zu Rienzi' s Geselzverkiindigung eine Phrase 
ertont, deren etwas ausserliches Pathos grades Wegs der 
grossen Oper 
entstammt : 



III. Auftrilt. 

3. Duett. 

4. Finals. 



IV. Auftritt. 



Andante 

maestoso. 

Allegro con 

fuoco. 
Maestoso. 




ist der Volksschwur von feierlicher, innerer Erhabenheit: 

Andante energico. 

Wir tchworrn dir. so gross und frri soil Ro. ma scin, aW Ro.ma war. 





*) In der erttten Fawsung des Textcs geht dh>»<>n TrompetenBignal das 
Voruberziehen der Colonna und Orsini , wi-lche sich aus der Stadt zum 
Kampf begeben, voran. 

Neitzel, Opernfftnrer. I, 3. i 
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sodass denn auch die Schlusswirkung des gansen Finales eine 
tiefdramatische ist.*} 

II. Aufzug. Viel ist inswischen geschehen; die Patricier, welche 
bei ihrer Ruckkehr die heilige Stadt verschlossen und 
kampfbereit sahen, haben auf ihren Burgen in der Cam- 
pagna Unterschlupf gefunden, aber auch von hier sind 
sie durch Rienzi's siegreiche Scbaaren vertrieben wor- 
den. Dieser begeht seinen ersten Fehler, indem er allzu 
vertrauensselig die Verotteten den Treueschwur gegen 
das neue Gesetz ablegen lasst und ihnen die Ruckkehr 
nach Rom gestattet. 

I. Auftrltt. In die festlich geschmiickte llalle des Capitols tont 
r.. introduction, aus der Feme der liebliche Gesang der Friedensboten 
Moderato con hjnein, edler Romerjiinglinge, welche Rienzi entsandt 

no m&* 

hat, Fnede und Freiheit zu verkundigen.**) Ihr Anfuhrer 
Andante quasi legt dem Tribunen begliickende Rechenschaft von der 
Allegretto. Wiederkehr der Ordnung und Ruhe ab (in tin em elwas 
seichten, aber melodisch reizvollen und von dufligen Holz- 
blaserharmonien gestiitzten Mit- 

.... , . Maestoso moderate 

telsatz) und zieht zu wei- 
terer Wanderung von dannen. 
Von finsteren, unheilverkun- 
Maostoso mode- denden Klangen begleitet: 

rato. _ . 

") H&tte Wagner oa der Mahe werth gehalten, seinen »Rienzi« nach- 
tr&glich einer Durchsicht zn untetziehen, wie er es mit der Instrumentirnng 
des »Hollanderc gethan liat, bo wurde er in diesem Chor kinter >Dirc 
statt dcsPnnktes jed en falls eine 16tel Pause nnd hinter tfreit statt der 
Pauso einen Punkt gesetzt haben, damit der sinnwidrige Einschnitt hinter 
>froic yermieden wird. Verbesserungen der Phrasirung in diesem Sinne 
dnrfen eher pietatsvoll heissen, als die kritiklose Befolgung aller Vor- 
schriften. Die erste Fassung des Textes en t halt noch Cecco's Vorscblag, 
Rienzi zuin Konig zu crnennen nnd Rienzi's Ablehnung, der sich mit dt>m 
>Yolkatribnn« begnugt. 

**) Es ist mehr bequem , als schon und angemesson , dass die Frie- 
densboten , welche nach Wagner's Angabe i halbantik in weiss eeidene 
Gewander gekleideU sein sollen, moist in der diirftigen Gewandnng der 
»Zauberfloten«-Oenion erschoinen. 
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treten die Nobili, Orsini und Colonna an der Spilze, mil 
heuchlerischer Unterwurfigkeit vor Rienzi. Uieser hat 
nach einer ernsten Mahnung kaum den Riicken gekehrt, 
als die Nobili, alien Hader vergessend, ungescheut dem If. Auftritt 
sie verbindenden Gefiihl Raum geben , dem des todt- 6. Terzett un<i 
lichen Hasscs gegen 
den Bezwinger (unter 
hdufiger Verwendung 
des Drohungs- Moths): 



^^.Sir Hr. 




Sie kennen das 

wankelmiithige 
Volk zu genau, um 



Chor. 



nicht zu wusen, 
dass mit Rienzi's Haupt audi die ganze Volksherrschaft 
zunichte wird, und wie Schatten eines grausen Verhiing- 
nisses senkt es sich aus Orsini's Wortcn nieder: 




{Eine Stelle, die den kommenden Wagner vorausahnen liisst, 
nach der bleistarren ]\'ucht der in engsten Schrilten abwurts 
schleichenden Harmonien ertont ein tersteckles Siegessignal )• 
Und auf der Stelle, in dem Getummel des Huldigungsfestes, 
das soeben die Machtherrlichkeit des Tribunen zeigen 
soli, will Orsini den todtlichen Streich gegen ihn richten. 
Der Nobili wilden Freudcnaufschrei 
uber den Plan diimpft Adriano, der 
ihn belauscht hat und das ruchlose 
Beginnen verdammt*). Colonna ent- 
deckt ihm alles (m den Grabeskldngen : 
die in dem die Scene abschliessenden Ensemble eine der »gros$en 




UL -jffT 4 r- 



*) Wagner hat init trefflieher dramatischer Wirkung don »tf«ffen« 
Adriano ira Roman in uinen Sohn Colonna** verwandelt. 
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III. Auftritt. 

7. Finale. 
Allegro 
maestoso. 
Piu 



Oper« nachgebildete ErweUerung erfahren), und stellt ihm die 
Wahl, den Tribunen seinem Schicksal zu iiberlassen oder 
zum Verrfither am eignen Vater zu werden. Im schmerz- 
lichen Seelenkampf g 
[in einem Orchester- (A 8 itato ) ^ 
zwischenspiel er- 

greifendgeschilderth ^<z zr_bh = — ^ 

beschliesst Adriano, Irenens Bruder zu retten. Das 
Fest nimmt indess seinen Anfang; ein rauschender 
Jubelchor des Volks und die Ankunft der Gesandten, 
welche Rienzi's Herrschaft an- 
erkennen, spornt ihn zur « « y n 
Ausserung begeisterten Selbst- 1 *^2~-^ =A :.^s= kfffif \ 
gefiihls [in der schwttrmerisch *ff _ P ^ ■B-*-"" 
lichten Weise des Lohengrin) : Ve Br Hr rt « 

und l&sst ihn die Unklugheit begehen, das Recht der Er- 
wahlung der deutschen Kaiser, die bekanntlich den Titel 
der Konige von Rom fiihrten, fortan fur Rom in Anspruch 
zu nehmen*). Wirklich weiht Adriano den Tribunen in 
das Attentat ein und ermoglicht diesem, heimliche Sicher- 
Baiiet. Waffen- heitsmaassregeln zu treffen, als auch schon die Festspiele 
Xrenkampf," De g inneu . deren Glanz beweist, dass Rienzi seine Romer 
Auftritt ' kennt und ihrem Verlangen nach »Panem et Circenses« 
Fefit?Ser Tan"' im S anzen Umfange nachzukommen strebt. 

Von dem im Text verzeichneten Ballett: Pantomime, 
welches Lucretias Bedrangung durch Tarquinius und ihren 
Selbstmord schildert, und Waf fentan z zwischeu antiken Ro- 
mern und den Bittern des Mittelalters, welche schliesslich 
durch die Schutzgottin Roms mit einander versohnt werden, 
gelangt nur der letztere auf den Btihnen zur Darstellung; je- 
denfalls koinmt seinem Inhalt das Verdienst zu, nicht aus dem 
Ideenkreise des Dramas herauszufallen. 



') Bier konnten recht wobl die Darsteller des deutschen Gesandten 
rait einigem Aplomb die Buhne verlassen nnd sofort die Wirkung der 
unvorsichtigen Worte Rienzi's bogreiflich raacben. 
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Orsini wagt den Stoss, der an Rienzi's Panzerhcmd ab- 
gleitet {das »l)rohungsmotit« leitet seine That ein) *): »Zu End', 
ihrRomer, sind die Feste, und das Gericht beginne!« und 
das Gericht vcrlangt: Tod durchs Beil [diese Scene deulet 
dutch ihrc diistre Stimmungsmalerei mit dem Grundmotiv: 

in tihnlichem Grade auf das 
- spatere Musikdrama Wagner's 
hin, wie die Yerschwdrungs- 
scene vorhin ; sobald Colonna dem Rienzi zurufl: »auch deine 
Stunde istnichtferm, erscheint das Sehwurmotiv { S. 15 j, gleichsam 
eine Warnung an Rienzi, die Bestrafung der Sobili nicht aus 
Rache fiir die an seinem Bruder verubte Unthat auszuuben — 
wie mansieht, mit etwas gekiinsteltem Zusammenhange). Kaum 
ist Rienzi allein, als Irene und Adriano zu ihm stiirzen. 
In ihre Furbitte fiir den alten Colonna und seine Genossen 
tont das »Misereat« der Monche hinein. Rienzi, erschuttert 
und edelmiithig, bcgeht seinen zweiten Fehler, die Be- 
gnadigung zu versprechen, auch muss er alle Beredsam- 
keit daran setzen, dieselbe vom rachgicrigcn Volke zu 
erflehen: »Wenn ihr mich liebt, begnadigt sie!« 

Des Bluirache, Schwur)-Motivs bedient sich auch Adriano : »Gieb 
mir verwandtes Blut zu riichen, P j tt ferocc 
und dein Blut ist's, was mir ver- ^i^^^^^^f ^-i^z 
fdllt«. Bewundernswerthistdieall- ^ffi^^rj f ~ "I T" eg g g 
mahliche Beruhigung, die sich von r V V V V 1 r 

Tod trrf-fe dcnV^r. rt-Owr! 



CHOR.Tod 

in aUmahlichem Vber- 
gange vollzieht. Nach 



dem Toben gliihpnden Volkshasses : 
bis zu Adagio. 

n . ., RIENZI OWtdrrGnade Him.mels! 

Rtenzts i K k ~ n 

weicher [ J ^ 

Ensemble, dessen Triibe vortrefflich in die Situation passt, 
scheint der (auch die Ouverture beschliessende) Jubelchor : 
»Rienzi, dir sei Preis« etwas larmend und grob. 

•) Nach dem Bo man. 



dem an diese Furbitte 
anschliessenden kunst- 
und stimmungsvollen 



Ma-etoso. 



Agitato. 



Foroce. 



Adagio. 
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III. Aufcug, Die Nobili bleiben die prompte Antwort auf Rienzi's 
I. Auftritt. Gnadenact nicht schuldig. sie sind entflohen und Ziehen 
8. introduction m jt ihren Schaaren gegen Rom. Rienzi's ziindender Be- 
le * redsamkeit gelingt es, das iiber seine unzeitige Mild- 
herzigkeit murrende Volk zur Kampfeswuth zu ent- 
flammen. 

Diese Scene athmet wilde, lebhafl antvachsende Krregung: 

Molto agitato. (n.Ttc I «>r Intro* ) Bf J^j 

Kin iiblicher, aus kunstleriscben Grtinden nicht su rechtfer- 
tifjcnder Sprung Itissl die Anreizung der Widerstrebenden 
sum Kampf durch Rienzi, also das eigeniiich dramatische 
Moment der Scene, ganz iibergehen. Allen falls wiirde fol- 
gender Sprung nach Rienzi s Gesang: »/Ar Homer, auf a zu 
gestatten sein : 



RIENZI 




re 



Das*-8Afhtel CHOR. 
dietesTarU, die - 
nachtlrn St Taete, ' 
di«1 Achtel dc* 
»?. fallen an*. ; Auf, ru in Waf.fen, auf 




Andante 



I'. Auftritt. 

!>. Scene und 
Arie. 




III. Auftritt. 
10. Finale. 
Tompo dl 
Marcia. 

Schlacht- 
Ilymne. 



<Cava.t lie . 

Weil mehr als in diesem 
Knsemble greift Wagner in 
der folgenden Scene und 

Arie Adriano s : ADR In »•'-«*' Ueleht*™ Le.ben 

auf die Vorbilder der romantischen Oper zuriick, tvodurch er 
dem schwankenden Adriano wenigstens eine effectvolle Sum- 
mer sichcrt. 

Adriano verzweifelt auch jetzt nocli nicht an der 
Moglichkeit, die Parteien zn versohnen. Die bewafT- 
neten Romer Ziehen auf (unter den Kliingen eines vom 
lliihnenorchester gespiellen kriegerischen Marsches), Rienzi. 
zu Pferde und geharnischt, giebt mit dem Wahlspruch: 

L Aiipgroenergico. ^ ^ r d. h. »der hcilige Geist soil 
t ff"£**-f --flf ^■pffJ' T H J unser Streiter sein «, das Zei- 
RiENZi.Sanao Spi.n.to Ca.w . lie.ra! chen zur Absingung einer 
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brausenden Schlacht-Hymne, als Adriano sich dem Tri- Agitato. 

bunen in den Weg wirft, urn sein Haupt zum Pfande fiir das 

Gelingen seiner Friedensvermittelung zu setzen f in erregtem, 

obschon nicht erfindungsreichen Duettsats), freilich ohne Er- 

folg. Ingrimmig (mil dem Blutrache - Motiv } geht er von 

dannen. Unter den Kiangen der Schlacht-Hymne zieht 

Rienzi mit den Romern in den Kampf. 

Die Partitur enthalt noch eine leidenachaftlich cmpfundeue 
Scene zwischen Adriano und Irene, das Gebet der Frauen, die 
Ruckkunft der siegreichen Krieger mit den Leichen Colonna's 
und Omnia, Adriano's Verzweiflung und Uacheschwur [wieder 
unter Benutzung des Blutrache- Motivs), sowie den Abziig de* 
Volks und des lorbeergekrdnten Rienzi zum Capitol; dies alles 
ist urn so entbehrlicher, als die Muaik an hervorragenden Mo- 
menten ziemlicb arm ist. 

Eine in dttstersten Farben gehaltene Einleitung giebt IV. Aufcug, 
uns von der gedriickten Stimmung, den der theuer er- I. Auftritt 
kaufte Sieg im Volke erzeugt hat, Kunde. Daneben ver- n. introduction, 
neiimen wir aus dem Munde Baroncelli's und Cecco's, die Cnor 
sich Nachts verhiillt an der Laterankirche einfinden, dass 
die deutschen Gesandten wegen Rienzi's Eingriff in die 
deutsche Kaiserwahl Rom verlassen, dass der Papst, 
durch den noch lebenden Colonna und den neuen deut- 
schen Kaiser uberredet, sich von Rienzi losgesagt; Baron- 
celli scheut sich nicht, Rienzi's fruhere Gnade gegen die 
Nobili als Verratherei zu bezeichnen, hervorgegangen 
aus dem personlichen, wenn auch vorwiegend moralischen 
Vortheil, den ihm eine Verbindung seiner Schwester mit 
Colonna's Sohn eintragen wiirde. Als Zeuge fiir diese 
Behauptung tritt, unedel genug und allzusehr von klein- 
licher Rachsucht hingerissen, Adriano auf, dessen aus- 
drucksvoller tin poco lento. 
Schmerz 



um semen 
Vater: 



ADR. LtssdichTer.iohncn.blurgrr SchatJlco.. 
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ihn nicht hinreichend entschuldigt; zur Vollstreckung der 
Rache erbielet er sich selbst. Grcll bricht dcr Tag an: 
Piu maestoso^ [die Stelle beseichnet gleich- 

_g. f 4 ^ 4 4 -- i n UtL sam ^ as Hweinbrechen des 

Unheih), Raimondo. den 
-w- man fern von Rom 
wiihnte , kommt mit Priestern und Monchen {mit einer 
truben Marschmusik] und verschwindet in der Kirche, 
II. Auftritt. Rienzi erscheint, Irenen an der Hand, um in einem «Te- 
deum« Gott fur den erfochtenen Sieg zu danken. (Die 
Musik wirft bei Rienzi's Un poco maestoso. 

Ersckeinen in das graue >^ -jL_j« h ■ J ~JT"1 ' Jy^j 
Tongemiilde den erslen Bg E-^d £-Z ^t~f^|T*^^ 
12. Finale un freundUchen Schimmer)*): HW.».Hr. | i V ' ' f* 

^Piu'Toto 080 ' Er erriith bald die Gesinnun 8 en der Verscliworenen 
(seinen Unmuth charaktrrisirt das etnas polternde Motiv: 

indess das unschlussige Beben 

Adriano's , dessen tddtlicher 

Streich 

Irenes 




gegen Rienzi durch 
Gegenwarl gehemmt 



wird, hier und spater durch das Motiv gezeichnet wird: 
Wagner bedient sich hier uberall des motivisch 
4 H, durchgearbeileten Hecitativs). 

An dem Beispiel des alten Rom, an dem Werth 
der jetzt errungenen Freiheit . Pm lento. . 
entzttndet er ihren Muth ffrC rf— n L ^J -j] jJ$ "^^ 

Piu lento. Und ihr Vertrauen ZU ihm: R1E. Ba\aft»tauf mkh,deiiTri.bu.n*n.. 

Grate. Er will sich in die Kirche begeben, als ein schauerlich 
dusterer Gesang aus ihr hervortont; dem betroffenen, 
sich ermannenden Tribunen tritt Orate, ram. wwi 

Raimondo entgegen, der ihm den . k „ g e « £' u j if i ~ 
Bannfluch entgegenschleudert: ' "►VJLT' HrTH »E 'B r 

• v Po».u.Hr. 'I 

•| Der grosse Aufzug, in wclchem Rienzi erscheint, bleibt in der Kegel 
und mit Recht fort ; das Finale beginnt demgemasB beim 49. Tact. 
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und damit zwar den damaligen haltlosen Zustand der 
romischen Kirche darthut, aber dennoch der Macht des 
Tribunen in den Augen des Volks die letzte, festeste 
Sttitze raubt. Alles weicht entsetzt von ihm, doch als 
Adriano (mit dem obigen Motiv) auch Irenen iiberreden will, riu moto. 
vom Bruder zu entweichen, da bleibt diese im Kampf 
zwischen Edelmuth und Liebe nicht unschliissig, Rienzi Allegro moito. 
ist nicht ganz verlassen (man bemerke die sich emporringende 
Ilelligkeit der Harmonien : 




Das gansc Finale ist 
an Erfindung und 
Stimmung hervor- 
ragend; das letzte Erklingen des Mbnchgesangs, grade 15 Tacte, 
tvird mit Hecht meist ausgelassen). 

Nicht Ungluck allein fiihrt zur Frommigkeit; bei nicht V. Aufzug. 
wenigen Gtinstlingen des Gliicks lasst sich ein starker 
Glaube an die schutzende Vorsehung nachweisen. An I. Auftritt. 
diese sehen wir den trotz seiner wunderbaren Erhebung 13 introduction 
allezeit glaubigen Rienzi sein inbriinstiges Gebet um Ab- und Gebot * 
wendung seines Verhangnisses richten. 

Neben der Schbnheit der Erfindung und der Innigkeit des 
Gefiihls, neben der klangvollen Instrumentirung (mit Harfe) 
isl es auch der Gegensatz hingebender Versenktheit gegen den 
voraufgehenden Wirbel heftiger Yorgiinge, welcher dem »Ge- 
beU eine ausserordenlliche Wirkung verleiht*). 

*) Selbst das Gebct en'geht dom st-hnollfortigon Rotlistift der Theater- 
rontine nicht. Man rechne doch einmal zusammon, wieviel Zeit durch 
solche Kurztingen im Verlauf fines Abends gespart wird, os ist oft uicht 
einmal eino Viertelatunde, der zu Liebe dem Zusammenhange und der 
Formschonheit Gewalt angethan wird. 
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II. Auttritt. Der Himmel hat ihm einen Trost gelassen , die Liebe 
n. Duett, seiner Schwester, die urn seinetwillen dem Freunde 
entsagt. 

Die ziemlich ausgefuhrtc Schilderung, die Rienzi von sei- 
ner Braut. der abtriinnigen Roma git-bt, ebenso wie das 
nachfolgende Duett mit Irene, die sogar mit Trillern und Ko- 
loraturen aufwartet, sind fiir die Handlung unnotbig und nicht 
hervorragend genug, um ihre Beibehaltuug zu rechtfertigen. 
Der gebrauchliche Sprung ist folgender: nach Irenens Wor- 
ten: >Hab' icli mich stark bewahrt« werden H Tacte, dag 
ganze Moderate e maestoso, Molto moderato, Pin vivo bis zum 
Eintritt des A-dur, ausgelas<en, dieses bleibt bis Con spirito, 
von diescm werden die 6 letzten Tacte gespielt. 

Noch einmal will Rienzi versuchen, das widerspenstige 

ill. Auftritt. Volk zu iiberreden, noch einmal bestiirmt der von Lie- 

15. Scodo and besraserei gepeinigte, halb wahnsinnige Adriano Irenen, 

mit ihm zu fliehen; selbst die zum Sturm aufs Capitol 

heranziehenden Volkshaufen schrecken sie nicht, sie stosst 

ihn von sich. 

1st schon das Schnuspiel, einen dramatiscben Cbarakter 
fortdauernd als Spielball widerstrcitender Neigungen zu bt- 
obarhtcn, abstossend, ein Schauspiel, welches nur wenig da- 
durch gemildert wird, dass die Rolle fiir Sopran geschrieben 
ist und wir bei der Frau , die wir aus dem maiinlichen Ge- 
wande herausboren, geneigt sind, die leidenscbaftlicben Ge- 
fuhlsschwankungcii eber zu verzeihen, als bei einem Mamie, so 
macht sich Adriano doch durcb die Erwahnung seines Schwurs, 
den Rienzi zu todten , gar widerwartig. Mit einer kleinen 
Textiinderung lasst sich dieser missliche Kindnick vermeideu ; 
Adriano sagte einst zu Irene: »Es komme Nacht und Tod, und 
dein bin icb auf ewig«. Es stiinde ihm sebr wohl an, sich 
dieses »Schwurs« grade jetzt zu entsinnen. Ich schlage daher, 
nnter Benutzung des gebrauchlichen Sprunges, folgende Fassunjr. 
vor: Molto passlonato fB-moll) 27 Tac te, der 28. lautet: 

M Taru* 
fallen aut 

kom.we Naeht und Tod 





mm sss. ff->r f H " rr£* 

bin ich doln Es k«n die Nacht, c» kai 



kam der Tod 
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Das Orcbester, alles i ; brigo, bleibt unverindert. (Iti der Regcl 
fol&t auf Adriano'e Worte: »Sieb meine Trcu'« gleicb Irenens 
Schlusswort: A'ergeh', Wahnsinniger«.) 

Das wuthend aufgeregte Volk cilt mit Feuerbranden Verwandlung. 
herbei und steckt, von Baronrelli und Cecco angefiihrt. IV. Auftritt. 
das Capitol in Brand. Rienzi und Irene erscheinen auf Finale, 
einem Altane, ohnmachtig verhallt sein Fluch gegen die 
entartete Schaar, krachend stiirzt der Bau zusammen 
und begrabt ibn, seine Schwester, sowie den hinzu- 
eilenden Adriano unter seinen Triimmern. 

Sprung: 4 Tacte des G-dur bleiben, 66 Tacte fallin aus. 
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2. 

Der fliegende Hollander. 

Koixiaixtirtolie Oper in drci -A.\ifztit;en*;. 

PERSONEN: 

Daland, ein norwegischer Seefahrer . . . . Bass. 

Sent a, seine Tochter Sopran. 

Erik, ein Jager Tenor. 

Mary, Senta'a Arame Mezzosopran. 

Der Steuermann Daland's Tenor. 

Der Hollander Baryton. 

Matroseu deB Norwegors. Die Mannschaft des fliegenden Hollanders. 
Madchen. Die norwegische Knste. 



Der Standpunct, von dem aus Wagner den » Hollander" 
schrieb , kann nicht richtiger als mit seinen eigenen "Worten 
gekennzeichnet werden (Qea. Schriften und Dkhtungcn, Kin- 
leitung zum I. Bande, I. Ausg. S. 4, II. Ausg. S. 3.): »So 
weit meine Kennttiiss reicht, vermag ich im Leben keines 
Kiinstlers eine so auffallende Urawandlung, in so kurzer Zeit 
vollbracht, zu entdccken, als sie hier bei dem Verfasser jener 



*) Die bei A. Fnretner in Berlin erschiencne Fartitnr tr&gt don Ver- 
merk: »Als Manuscript autographirt*. Nachtr&glich hat Wagner die Instru- 
mentirung einer erheblichen Lichtung untorzogen ; kaum findot sich eiuo 
Seite, auf der nicht Vorstarkungeu in den Bl&sern gostriehou waren. Ein'} 
Umnnderung ist nur mit dem Schlues der Onverture vorgenotnmen worden, 
dur in der nonen AnBgabe das triuinphirend abgewandelte Erldsungsmotiv : 

mehrmals Banft, in aufwarts- 
steigenden chroinatischen Sv- 
quenzen woitorspinnt , am 
SchluBS das Motiv des Irrcns 
(I. Aula. Arie des Hollanders) in Dur bringt und dio Harfe wirksam vir- 
wendet. 
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beidenOperna — des Rieazi und des Fliegenden Hollander — 
»sich zeigt, von denen die erste kaum beendigt war, als die 
zweite fast fertig schou vorlag . . . Nur fiihlt wohl Jeder, dass 
mit dem Autor etwas Bedeutendes vorgegangen war; vlelleicht 
cine tlefe Erschiitterung, jedenfalls oiuo heftige L'mkehr, zu 
welcher Sehnsucht wie Kkel gleichmassig beitrugcno. 

Einst, so erzahlt eine alte Matrosensage , wollte ein Vorgewhichte. 
hollandischer Seefahrer, »bei bosem Wind und Sturmes 
Wuth« ein Cap umsegeln; mit dem Widerstand der Ele- 
mente wuchs sein Trotz, der ihm schliesslich den frev- 
lerischen Schwur entlockte, er wiirde von seinem Vor- 
haben nimmermehr abstehen und sollte er fahren bis an 
den jiingsten Tag. Das horte der Fiirst der Holle und 
nahm ihn beim Wort: ruhelos jagte fortan der »fliegende 
Hollander mit seiner Mannschaft durch die endlosen 
Meere. 

Ein Engel fiihlte Mitleid mit dem Verdammten, legte 
Fursprache fur ihn ein an Gottes Thron, und der Allewige 
liess dem Siinder die trSstende Verkiindigung zu Theil 
werden: er moge alle sieben Jahre an 's Land gehen und 
ein Weib freien ; ware diese ihm treu bis in den Tod, so 
sollte seiner Irrfahrten letzte Stunde schlagen*). 

Motive und Form der Ouverture werden durch den poe- Ouverturei 
tischen Gedankengang bestimmt, den Wagner in seiner pro- 
grammatischen Erlauterung (a.a.O. Bd. V, I.Ausg. S. 228 ff., 
II.Ausg. 5-/76, 477) angiebt. Nach grellem Ertonen des Hoi- Allegro con brio. 
Idndermotivs und der Slurmmusik (mit dem Motiv deslrrens), 
welche das Erscheinen des Hollander schiff's versinnbildlichen, 
leuchtet das Erldsungsmotiv (am Schluss der Ballade II. Aufz. Andante. 
1. Auftr.) auf, dock hoffnungslos geht der Verdammle an ihr 
voruber (Auftrittsmusik des Hollanders im I. Aufs.), urn seine 



*) Diesen erlosenden Schluss hat Wagner nach Heinrich Heine's Vor- 
gang der Sago beigefugt. Auf don orsten Blick ergiebt sich die Ahnlkh- 
keit des fahrenden Seemanns mit dem wilden Jager ; dieaer wie jener ist 
der zum Teufel umgeschaffenc Wanderer Wotan. 
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Tempo primo. Irrfahrt fortzusetzen. YYohl slreicht ein norwegisches Schiff 
an ihm vorbei (HI. Aufz., Matrosenlied) , er achtet dessen nicht, 
Vivace. als plbtzlich witder die Krlosungsmusik , sieghaft umgewan- 
delt, erklingt, und ihm den ersehnten Trost spendet (wie am 
Schluss der Oper). 

I. Aufeug, Der norwegische Seefahrer D a I a n d wird durch einen 
I. Auftritt. widrigen Sturm gezwungen, in eine Bucht nahe seiner 
1. introduction. Heimath einzulaufen. 

Allyoconbrio. In Erwartung gunsti- ^'^^ 
Molto piu lento. .... , * ... 4-P 

geren Windes begiebt 




sich alles zur Ruhe: 
und selbst den wachthabenden Steuermann, der mit einem 
Liede der Miidigkeit zu trotzen versucht, uberkommt ein 
bleierner Schlaf. 

Kin farbenkrdftiges nSeestuck in Tonem< konnleman die Kin- 
leitung nennen. Zu den Verrichtungen der Matrosen, welche 
frohiockend iiber die iiberstandenen Beschwerden die sehnigen 
Fausle regen (dies Motiv biidet die Urgestalt des vorigen lieispiels i : 
Allegro con brio. zu den Krkundungen Daland's tiber 

■f - ,f sdSS g f die Ge 0 end bildet die Ausmalung des 
^ fe ^^H^r 1 { endenden Unwetters , des in ein- 

Ho . ho . j«! tui.io.ho! zelnen Bden auslaufenden Stumis 
den sUimnungsvutlen L ntergrund. Aufwiirtseilende chroma- 
tische Ldufe, die dann auf einer schneidenden Dissonanz 
slehen bleiben, gleieh der sum zischenden Wellenkamm auf- 
gethurmten Woge, zci- -r- ^— • - das sich be- 

gen das empbrte, die ^ »gj^J f ff~r^ j sdnfligende 
gleitende Geigenfigur: ™ l*j>^> ^j, C^J Meer. 

II. Auftritt. Scbon wiihrend der zweiten Strophe des Steuermanns- 
Aiiogro. liedes lasscn wild aufgejagte Wcllen und femes Donner- 
rollen einen neuen Kampf der Elemente befiirchten. Da 
erscheint (mil dem Schrilt der Geigen ton F~Kis nach Fis 
und dem Krtonen des elementarisch diimonischen Hollitnder- 
molivs ■ : 
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Allegro 




mit blutrothen Segeln unci schwarzen Masten das SchifT 
des »fliegenden Hollanders*. Krachend sinkt der Anker 
in den Grund, der Kapitan steigt ans Land. 

Der gleiche stels wiederholte Sekundenschritt , uelcher seine 
Schritte verfolgt und durch die hinzutretenden Uarmonien 
zu nicht endenwollender Trostlosigkeit zu erstarren scheint : 

^ — ^ pvk begleilete vorhin als grosse Molto pi u lento. 

™*al--±* A Sekunde F-G die Malrosen- 



arbeit ; wir begegnen ihm im 
Spinnerliede des zweiten Auf- 
zugs (E-Fis:, man ko utile ihn 




fiiglich das Hegsamkeitsmotiv nennen. 



tetm 




»Die Frist ist um«, 
nach siebenjiihriger 
Fabrt halt sein SchifT 
Rast, damit er von 
Neuem das Heil suche 
Nicht Pira- 
tengier, nicht 
scharfer Klip- 
pen Anstoss 
Doch auch nicht 
eineinzigesWeib 
hat durch Treue 
seinen Fluch ge- 
lost. So treibt ihn sein Ungemach zum Zweifel an dem 
Erlosung verheissenden Ausspruch seines Schutzengels: 

Nur eine Be- 



und— MotU dee Irrem. 
nicht Allegro molto agiUto. 

finde: 

haben seine 
Irrfahrt zu en- 
den vermocht: 





HOLL. Dich fr».(fc 



g».priw'.ner En. gel Got. tea 



'». Ari<\ 
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ihm die ewige Ruhe bringen wird: die Weltenvernichtung, 
das jiingste Gericht: 



lolto passionate 




»E\vige Vernichtung, nimm mich auf!« dumpf giebt ihm 
seine Mannschaft diese Worte aus dem Schiflfsrumpf zu- 
rftck. 

Kaum ein einziges Motiv des »Hiensi* vermag sirh an Be- 
deutung und dramatischer Anschaulichkeit mil denen des »Hol- 
liindera zu messen. Die Anrufung an den Engel stellt die Fort- 
schritte, die Wagner in der Enlwerfung der Gesangsdeklamation 
zuruckgelegt , hell ror Augen. Nur das Slreben nach For- 
menabrundung zeigt uns hier noch den Abkiimmling der alien 
Schule. 



III. Auftritt 



Schlaftrunken 



3. Scene, Duett tritt Daland aus 

und Clior. 




(Dies Motiv wird auch 
fernerhin zur Charak- 
der Kajute: p ' terisirung des schlich- 

ten Biedermanns verwandt. Sein Erstaunen beim Anblick 
des Hollander- Schiffs wird dutch das sinngemiiss verdnderle 
Matrosenmotiv ausgedriickt}. Das sind gar mtide Leute, 
die Insassen des neuen Schiffs, denn kein Rufen entringt 
ihnen einen Rescheid. Da bemerkt er am Strand den 
Schiffscapitan, und diescr gewahrt ihm die wenig trost- 
volle Auskunft fiber sich (als Leitmotiv das hoffnungslose: 
Lento. Zur Unlerscheidung des Hol- 

landers werden im Becitaliv leise 
Posaunenaccorde verwandt), 
Pb * iiber seine endlosen Fahrten 

Houorato, non 

troppo lento, i'im einem langeren Satz mit besttindiger ausdrucksvoller Achtel- 
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bewegung in I. VI. und VcJ; er selbst bittet gegen ein Ent- 
gelt an seltenen Kleinodien, deren Anblick dem Daland 
das hochste Staunen abnSthigt, urn Unterkunft in seinem 
Hanse, nur fur eine Nacht, und als er hort, dass dieser 
eine Tocbter besitze, da bietet er sicb dem freudig Be- 
troffenen gar als Eidam an. 

Die ganze Ehewerbung des Hollanders und die Einwillijrung 
Palands gehen in wenigen Worten vor sich. Ho 11.: Hast 
du eine Tochtcr? Dal.: Fuhrwahr, ein treues Kind! Holl.: Sie 
sei mein Weib t Dieses knappe Verfahren hat fiir den Zu- 
schauer etwas Geschaftsmassiges und lasst den Daland in dem 
spater auch von Erik betonten (»nacb Schatzen geizt er nur«) 
Licht eines schmutzigen Geizhalses erscbeinen, der sich nicbt 
scheut, seine Tochtcr zu verkuppcln. Wagner versucht in 
seinen nBemerkungen zur Auffiihrung der Oper »Der fliegende 
Hollander *) fiir den gar zu geldgierig gerathenen Charakter zu 
Gunsten einer »derben Erscbeinung des gemeinen Lcbens, eines 
Seefahrers, der um des Gewiunes willen Stiirmen und Ge- 
fahren trotzt und bei dem z. B. dor — gewissermaassen so er- 
scheinende — Verkauf seiner Tochter an einen reichen Mann 
durchaus nicht als lasterhaft erscheinen darf«, eine Lanze ein- 
zulegen. Der Darsteller moge feroer auf den namentlich in 
der musikalisnhen Zeichnung stark betonten Grundzug dor 
GutmQthigkeit Daland's und seiner Liebe zu seiner Tochtcr 
hingewiesen aein; es muss scbelnen, als ob dieser ungehobelte, 
sturmfeste Mann es doch nicht iibers Herz bringen wiirde, 
Scnta zu einer ihr nicht genehmen Heirath zu zwingon. Werth- 
voll sind fur die Charakterisirung der oben citirten Stelle Wagner's 
eigene Angaben**): Die Frage: »hast du eine Tochter?« wirft 
er noch mit anscheinender Kuhe hin; die entbusiastische(!) 
Antwort Daland's: »fiir\vahr, ein treues Kind" reisst ihn dann 
plbtzlich aber wicder zu der alten (so oft als einer vergebenen 
erkannten) Hoffnung hin : wie mit krampfhafter Hast ruft er: »sie 
sei mein WeibU Die weiteren Bemerkungen Wagner's iiber 
den Hollander, die bis zur tactweisen Rejriobezeirhnung aus- 
gefuhrt sind, konnen den Regisseuren und Kapellmeistern nicht 
dringond genug zur Nachachtung empfohlen werden. 

*) Bich. Wapnor, Gesammoltfl Schriften und Diclitungen , Leipzig, 
E. W. Fritzsch, V. Band, I. Ann. S. 21«. II. Aufl. S. 167. 
") A. a. 0. I. Aufl. S. '212, II. Aufl. S. 164. 

Neitzol, OpernfQhrer. I, 3. 3 
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Allegretto 

glUBto. 



Animate 



Das Duett- Ensemble, in welchem die ausdrucksvolle Klage 
des Hollanders mit der nuchtern hervorgestossenen Freude 
Daland's kontrastiren , bildet im Ganzen einen Ruck fall in 
den alien Opernstil. Recht artig hilfl im folgenden Gesange 
Daland's, in welchem oft die aufwarts htipfende Terzenton- 
leiter zur Bezeichnung seiner behaglichen Zufriedenheit wie- 
derkehrt, die Oboe in sanften Zwischensdtzchen dem Alien 
die Vorziige seiner Tochter preisen. Sobald er fur das Schick- 
sal des Hollanders eine Theilnahme an den Tag legt , die 
nach seiner im i'brigen nicht verhohlenen Gewinnsucht als 
nichl ganz frei van Heuchelei gelten darf, ertont das ahnlich 
auch bei Senla wiederkehrende »Mitlcids-Motiv*: 




Sir. 



Allegro. 



Vivace raa non 
troppo presto. 



II, Aufzug, 
I. Auftrltt. 

Entreacte. Lied. 



Rathsam ist im Duett- Ensemble Allegro, II oil.: »Wenn aus 
dcr Qualen* u. s.w. ein Sprung t orn T. 18 bis T. 65. 

Vom Schiff ertont der freudige Ruf »Sudwind!« (von 
Arpeggien von CI. und Ft. umspielt); unter kr&ftig frischem 
(Matroaenchor.) Chorgesang segelt Daland in Erwartung des nachfolgen- 
den Gastes zur Heimath. 

Die Musik des Matrosenchors leitet zu dem anmuthi- 
gen Lied der Spinnerinnen iiber, die unter der alten 
Mary Aufsicht und in Gesellschaft der traumerischen 
Senta in Daland's Hause die Rader fleissig schnurren 
lassen, gilt es doch, als Belohnung fur die fleissige Arbeit 
vom zuruckkehrenden »Schatz« ein Geschenk zu erlangen. 
Nur Senta, statt zu spinnen, ist ganz in den Anblick des 
iiber der Thiir hangenden Bildes, das den »Fliegenden 
Hollander" darstellt, versunken.*) Auch muss sie seitens 

•) Die Uegieangabo dee Textbucbs : »Senta, in einem Grossvaterstnhle 
zuruckgelehnt und tnit untergeschlagenen Armen , ist im traumerischen 
Auschauen des Bildes im Hintergrund© versunken c, irirkt, selbst wonn 
man bei Senta, un» mit Wagner zu sprecben , das Yorhandensein oine* 
kraftigen Waknsinns als Motiv ibrer Erlosungstbat gelten lassen will, 
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ihrer Gefahrtinnen manchen Spott einstecken. der um so 
naher liegt, als dem Bilde ein Nebenbuhler in Gestalt 
des schmucken Ffirsters Erik droht. Unmuthig heisst 
Senta die Spinnerinnen schweigen, um die oft von Mary 
geh5rte, jetzt aber scblimmen Einflusscs wegen von ihr 
verweigerte Ballade vom »Fliegenden Hollander", deren In- Ballade, 
halt die Vorgeschichte des Dramas bildet, selber zu singen. 

Das Spinnlied , trie die Ballade, sind nicht wegen irgend 
welcher Hervorkehrung eines Heformgedankens , als vielmehr 
wegen ihrer kernigen y urspriinglichen Gestaltung, jenes mehr 
wegen seines pikanten, melodischen Heizes, diese wegen ihrer 
Slimmungstiefe , beide wegen der fesselnden musikalischen 
Schilderung der su Grunde liegenden Vorgdnge bemerkens- 
werth. Als Erlbsungs- Motive erscheinen in der Folge oft die 
sanften Schlussgruppen der Ballade: 

a. Pii lento. 

SENTA. Doch kann dem bleirhen Maiuae Er. IS.mnjr ein.itent noch wer . den 




SENTA. Aeh, niSca . test du, blei . cber See. maun, tie fin . den... 

M rVit Mm 

CHOR. r 

Senta's entziindetc Phantasie liisst sie an die Stelle 
der Erzahlung die Wirklichkeit setzen, sie bricht in den 
begeisterten Ausnif aus: »Ich sei's, die dich durch ihre 



von rornherein ein wenig geknnstelt. Diea lange regungsloHi? Hinstnrren, 
so sehr es Senta's SeelenziiBtand verdeutlicht, l&hmt dio Theilnahme des 
Znschauers und giebt dem Charakter echon zu Anfang eine unvortheiU 
hafto Beimischung von Uborspanntheit. Weiblicher und auch wohl gleich 
zweckentsprochend wfirde ea eein, wenn Senta in einem Sessel (nicht den 
Grossraterstuhl , in den si© versinktl und ein wcnig abseits zu Anfang 
gleicb den ubrigen M&dchen am Spiunen ware nnd verstohlen, daun iminer 
leidenwhaftlicher und ihre Umgebnng vergessend, auf dan Bild Mickte, 
bis dann am Scbluss ihrer Ballade ihre Sehwarmerei zu unbemmbarer 
Loidenschaftlichkeit eraporloderte. 

3* 
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Treue erl6se!», als im gleichen Augenblick Erik herein- 
kommt, der mit Entsetzen das Gestandniss derGeliebten 
vernimmt. Seine Nachricht von der Ruckkehr Daland's 
Chor. lasst die Madchen in einen hurtig plappernden Freude- 
chor ausbrechen und davoneilen. 
Ik Auftritt. In sanftmelodischem Gesange giebt Erik seinem Zwei- 
Duett, fel an Senta's Liebe Raum, den diese, wandelbarer als 
ihre soeben erlebte Aufwallung erwarten lassen sollte, 
zu zerstreuen sucht. Daland's Geiz und ihre Schwarmerei 
sind die beiden Dinge, von denen er fur seine Liebe 
Gefahr ahnt. Erst als er der Senta reges Mitleid gegen 
den Hollander fur sich selbst in Anspruch zu nehmen 
versucht, gluht ihre erloschen scheinende Leidenschaft 
(in dem pathelisrh erhabenen Atisruf): 
Lento. 



SENTA. FiihJit du it n Schmen.den tie. fen Gram,mitdem her . «b auf mieher iieht? 




wieder auf und zwar in solchem Grade, dass Erik er- 
schrocken sein jiingst gesehenes Traumbild verwirklicht 
glaubt. 

Sostenuto. Der Trauni si'lbst , den Krik , Senta zu waruen , vortragt 
und der die Vorausahnung der Ankunft des Hollanders und 
seiner Begrussung durch Senta enthalt, gebort zu den packendsten • 
dramatischen Momenten, dicbterisch wie musikaliscb. Der Ter- 
gchmabte Liebbabcr, mit zernagtem Herzen den Triumph seines ge- 
spenstiscben Nebenbuhlers schildernd, die Geliebte, ihn in einom 
Zustande bellsehenden Sostenuto. 



Schlafes von Satz zu Satz 
bestatigend, dazu die Mu- 
sik, welche erst das triibe 
Wogcn der Meereswellen 
unnacbahmlicb scbildcrt: 




dann das immer unbeimlicber aufleuchtende llolliinder-Motiv, 
— nacb den Worten: »du kusstest ihn mit heisser Lust« auf 
Senta's ungestiime Frage: »TJnd dann?a zuerst die Todtenstille : 
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Lento. 



dann die in Senta ers-tarkte 



ERiK.Sahieh t^Mwrwehfliefa. Gewissheit: » Er sucht mich 



kriiftigen liuck am Zeiger, der die Fortschritto der dramatiscben 
Musik angiebt. 

Wie sie so mit alien Fibern ihres Wesens das Ideal 
ihres Herzens erwartet, da erscheint dieses selbst, die 
Thtir geht auf, des Bildes Urgestalt tritt vor sie hin. (Der 
sprachlosen Vberraschung beider ist ein Idngcres Paukensolo 
gewidmet ) : *) 




In gutmiithig philistroser Art, die (lurch die Musik sogar 
bis zu einem Anstrich von naturwiichsiger Liebenswurdig- 
keit veredelt wird**], ubernimmt Daland die Vermittelung, 
und geht schliesslich, als er merkt, dass er gar uberflussig 
ist, vergniigt von dannen. Sogleich nimmt die Musik 
( Hollander- Motiv und Erlosungs-Moliv b) ihren feierlich er- 
habenen Charakter wieder auf, der Hollander, wie be- 
waltigt von dem Vorgefiihl endlichen Heils, liisst die 
ersten von tiefster Ergriflenheit zeugenden und durch ihre 

') Wagner erl&utert dasHelbe a. a. 0. I. Aufl. S. 213, II. Aufl. S. 1G5 
wio folgt : »all' seine (dea Hollanders) leidensehaftlichen Empfindungcn 
sind mit straffer Spannung in sein Inneres zur&ckgedrSngt .... mit dem 
Eintritte des Paukensolo's Bchreitet er langsam nack dem Yordergrunde ; 
mit dem achten Tacto dieses Solos hfilt er an« u. 8. w. Oh fiber die 
Beckraessor-Weishoit jenes Provinzkapellroeiaters, welcher mit dem Aub- 
ruf »viel zu langU den 3. bis t>. Tact wegstrich! 

'*) Von dieser erkeblichen Verklarung der dichteriBcken Charaktere 
durch ihren Keflex in der Musik wird uus das >Kheiogold< yerschiedene 
Belego bringen. 



Ga. Arie. 



b. Duett. 
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ni^bts weniger als einen 
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ungekiinstelte Anschmiegung an die ausdrucksvolle De- 
klamation bcmerkenswerthen Worte verlauten: 



Sn^t^nulo 




HOLL.Wie.o»<kr *u» lis^^rf.nffncr Zcitcn ipHohtdW MidehwsBild n air, 

Sein Heil steht verkorpert vor ihm, und in die Liebe, 
durch die sein menschlich fuhlendes Herz entQammt wird, 
mischt sich die Sehnsucht nach Erlosung, die fiir ihn zu 
bewirken Senta's heiligstes Verlangen bildet. Hochste Be- 
thatigung der Liebe, durch den Tod den Geliebten zu er- 
losen ! Wenn wir fur den Hollander tiefstes Mitleid hcgen, 
der heldenmiithigen Senta gehiirt unsre Bewunderung! 

Gleich dieser erste Absatz des Duetts isl bei alter An- 
passung an die Situation von toller musikalischer Schdnheit. 
Wie die Pulsschliige einer erwachenden Erinnerung begleiten 
den Gesang des Hollanders die weichen 
Tone der Horner; withrend Senta's Ge- 
sange winkt die Oboe ihren zarten G russ : 

Und den TrOstl UfihreS SENTA. ErMeht nwmirmit lrijd«iu»oUen ZQ.geo 

Mitleids verstUrkt der , J <j » , „ J^-j; J>, . 1»J ^ 
elegische Ton des Yio- 
loncells : 





Sogar die der alien Arie entlehnte Cadenz vermag der gross- 
artigen Steigerung des Zwiegesangs keinen Abbruch zu thun. 
Als Nachspiel ertbnt das Erlosungsmotiv a. 

c. Un poco meno Nicht der Worte Klang, sondern der beziehungsreichen 
8o»t€uut>. \Vorte tiefer Sinn dringt den Liebenden zu Herzen, und 
als er zweifelnd fragt: »konnte dich durchdringen fiir 
meine Leiden tiefstes Mitgefiihl?« da bricht sie unwill- 
kurlich, alles errathend, aus: »0 welche Leiden! konnt' 
ich Trost dir bringen!« (1m An fang ihres Gesangs kehren 
die » Pulsschliige « der Homer, nunmehr in Avcorden und zu 

Molto piu raoto. Triolen beschleunigl, u ieder und erfiillt ihn mit freudiger 
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Zuversicht. Dennoch soil sie die ganze Folgenschwere 
ihres Entschlusses, sich ihm zu weihen, erfahren : 
»0> konntest das Geschick du ahnen, 
dem dann mit mir du angehorst, 
dich wiird' es an das Opfer mahncn, 
das du mir bringst, wenn Treu' du schworst: 
es fidhe schaudernd deine Jugend 
dem Loose, dem du sie willst weih'n, 
nennst du des Weibes schonste Tugend. 
nennst heil'ge Treue du nicht deinU* 

Und wieder ertont das Pulsiren l&ngst aufgekeimten, 
jetzt erfullten Ahnens in lichten Harmonicn (das Motiv 
des Irrens (a) erscheint zum Ausdruck freudiger Erregung 
umgewandelt) : 

SENT A . Wohl kens* ich 

Hbl£ 



Agitato. 




sie schwort ihm Treue bis zum Tod. 



Per folgende Zwie- 
gesang ist in seiner 
Hauptstelle : 



Allegro molto.^_^ 

1 1' r fi: 1 y^'t^ 



Allegro molto. 



SENTA.Wm Ut^dmc mifh . tig in mir le.b«t.. 

mehr schwungvoll als gewahlt und ist zu sehr aiif den ausse- 
ren Effect gerichtet. An denselben scliliesst sich das musika- 
lisch nicht hervorragcnde Terzctt mit Daland, das die orregte 
hochdramatische Spannung dureh Daland s biirgerlichen Humor 



d. Teriftt. 



') D. h. da wurdest dich besinnen , mir dies Opfer zu bringen , wenn 
da seine Schwere erroessen konntest; deine jungen Jahro wurden sich 
schaudernd Ton dera Loose a^wenden, dass deiner harrt, im Fall du mir 
nicht treu biat. 
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ausldst und eine treffliche Uberleitung zu dein derben Matro- 
senchor des folgenden Aufzugs bildet. Im Fall das Terzett 
dennoch ausgelassen wird (an das Duett werden sogleich die 
letzten 12 Tacte angescblossen), konnte sein Inbalt dadurcb 
angedeutet werden, dass Daland eintritt und die Hande der 
Licbcnden ineinanderfugt. 

1/I.Aufz.Entreacte. Der dritte Aufzug ist der Bewahrung der durch Senta 
I, Auftritt angelobten Treue gewidmet. Er beginnt mit einer natur- 
7. chor und wtichsigen Schilderung seemannischen Lebens, in der 
Ensemble. kraftigen Rhythmen des ersten Aufzugs wieder 

begegnen, und die uberall kernige Charakteristik und ge- 
sunden Humor verrath. Die Madchen bringen den auf 
dem Schiffsverdeck *) lagernden Matrosen in Korben 
Speis' und Trank, sie wollen, wie billig, zuerst die Gaste, 
die Insassen des Hollanderschiffs, bedienen, doch von 
diesen ist nichts zu spiiren, ihr diisteres Schiff liegt 
bleiern am Anker. Kein Rufen und Spotten niitzt; da 
reichen sie ihren Freunden die Vorrftthe uber Bord, und 
erst als bei diesen die Becher kreisen und sie in ausge- 
lassenem Zuruf die M&ssigkeit der Fremden preisen, die 
ihnen doppelte Rationen verschaffe, beginnt es auch bei 
jenen lebendig zu werden, gespenstige Flammen ziingeln 
an den Masten, durch die Taue, und an den aufgehissten 
Segeln vorbei pfeift ein Sturm, dessen Kommen und 
Weitergehen Niemand merkt, die See beginnt das Schiff 
zu schaukeln, und ein grausig wildes Lied tont von den 
Lippen der bleichen Gestalten. Um sich Muth zu machen, 
wollen die einheimischen Matrosen von Neuem singen; 
umsonst, die umheimlichen Laute der Fremden benehmen 
ihnen Athem und Ton, sie fliehen in die Kajiiten, indess 
die Andern in gellendes Hohngeliichter ausbrechen. 

Diese fesselnde Schilderung der Gegensiilze der derben, 

•) Nuht am Strande woileuden ,— wie es vielfacb aus Bequemlichkeit 
geachieht. 
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gesunden Alltdglichkeit und des grausenhaften Gespensterspuks, 
welche insofern mil dem dratnatischen Hauptgedanken in Be- 
siehung steht, als der Zuschauer des Elends der Verdammten 
nur noch mehr bewusst tvird und Senta's Entschlusse um so 
mehr Bewunderung zollt, verliert aus praktischen Grun- 
den meist die eigentlich dramatische Wirkung und sinkt 
zu einer »Opernnummer* gewohnlichen Schlags her ah. Da 
niimlich nicht genug milnnliche Chormitglieder an den Theatern 
vorhanden sind, um heide Chore genugend zu hesetzen, so 
tvird das Hauptgewicht auf das Matrosenlied gelegt, aus dem 
Geisterchor wird durch einen Sprung (vom Allegro 6 / 8 T. $4-105} 
grade das Ensemble mil den Matrosen und das allmdhliche 
Ubertbnen iiber das Lied geslrichen, derselbe vielmehr in un- 
sureichender Besetsung heruntergesungen. 

Die TodtenstUle wird durch Senta's und Erik's Er- 
scheinen unterbrochen ; seine ge- * 
tiiuschte Hoffnung ergeht sich in 
heftigen Vorwiirfen (unter hiiufiger 

Verwendung des Motivs) : '> 
cr mahnt sie daran, dass sie ihm ewige Treue gelobt und 
ruft der Bestiirzten (in einer zartmelodischcn, etwas siiss- 
lichen Cavatine, die von dem klagenden Oboensolo eingeleitet 
tvird) : 

Andante. 





die Augenblicke ihres Liebesgestandnisses zuriick, als zur 
rechten Zeit der Hollander erscheint. 

. .. Znr rechten Zritl denn wenn Erik ihre Vcrsicherung 
ewiger Treue aueh nur aus einer einst crlebten zartlichen Scene 
herleitet, so geniigt dieaer Umstand doch grade, um sie als 
unter dem Einfluss augenblicklichcr Gefiihlswallungen stehend 
erkennen und um an ihrer Troue zura Hollander begriindete 
Zweifel entsteben zu lassen. Besser ware es schon, wenn ibre 



II. Auttrltt. 

S. Duett. 



Cavatine. 
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alteren Verpflichtungcn nicht das Maass einer freund6chaftlichen 
Liebelei iiberschritten und wenn namentlinh die ewigcTreue 
ganz aus dem Spiel bliebe, was durch folgende Textanderung 
erreicht wird. 

Senta: . . . hohe Pflicht gebeut's. 

Erik: Welch hohe Pflicht 7 ist'a hbh're nicht, zu halten, 

was du mich liessest boffen, treueste Liebe? 
Senta: (abwrisend), Wie! solche Hoffnung 

hatt' ich dir geweckt? 

Auf kelnen Fall darf er sie umarmen, 8ie muss wie ab- 
wesend huchstens geschehen lassen, dass er ihre Hand ergreift. 

Finale. »Verloren! ach verloren! ewig verlornes Heil!« so 

ruft verzweifelt der von neuem getauschte ungliickselige 
Mann, und wahrend Senta ihn beschwort zu bleiben, 
wahrend Erik die Geliebte »den Klauen des Satans« zu 
cntreissen trachtet, giebt er das Zeichen zur Abfahrt. 
Noch hat sie ihm die Treue nicht vor Gott gelobt, das 
rettet sie von ewiger Verdammniss (wiihrend seiner red- 
tativisch gehaltenen Offenbarung erdrohnl das Unmuthsmotiv, 
eine Erweiterung desjenigen, mit dem vorhin Erik auftrat: 
J (tiWTl diesem Motiv mdchle es rath- 

- *r T=**g ? sam erscheinen , die itltere Instru- 



■M . p ft * *-f^ T ^ ^ Tnr' mentirung (Pos. Tr. stall Sir.) 

beizubehaUen) . Da sie auch jetzt 
nicht von ihm lassen will, entdeckt er ihr und dem zu- 
sammenstromenden Volk (oben VI. Item., dazu Accorde in 
den Bl.) sein Geheimniss: 

»Befrag' die Meere aller Zonen, frag' 

den Seemann, der den Ozean durchstrich: — 

er kennt dies Schiff, den Schrecken aller Frommen: 

den fliegenden Hollander nennt man mich!« 

Die letzte Gewissheit, die Senta uber ihren Geliebten 
erlangt, entflammt ihre Liebe zu kiihnstem Todestrotze; 
mit unhemmbarer Gewalt reisst sie sich von ihrer Urn- 
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gebung los, erklimmt ein Felsenriff und ruft dem Davon- 
segelnden nach : 

»Preis' deinen Engel und sein Gobot! 
Hier sieh mich, treu dir bis zum Tod!« 

Sofort vcrsinkt das Schiff des Hollanders (tvahrend das 
Erlosungsmotiv in triumphirenden Kliinyen daherrauscht', 
doch in der Feme erhebt sich der Erloslc mit der zum 
Tode Treuen zu Gottes Throne. 
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Tannhauser 

und 

Der Sangerkrieg auf der Wartburg. 

Handhmg in drei Aufztigon. 
Text und Musik von Richard Wagner.*) 
(Madame Camille Erard hochachtungsvoll gewidmet.) 

PERSONEN: 
Hermann, Landgraf von Thiiringtn . . . liass. 



Tannhauser 

Wolfram von Eschenbach 
Walther von der Vogelweide 



! 



Ritter 
und 



Tenor. 

Baryton. 

Tenor. 



Biterolf | und | Baryton. 

Heinrich der Schreiber . . San 8 er Tenor. 

Rftinmar vnn 7w«t*»r . . . ' ' Raxs 



Reinmar von Zweter. . . . ' 1 Bass. 

Elisabeth, Nichte des Landgrafen . . . \ 

Venus > Sopran. 

Ein junger Hirt J 

Vier Edelknaben Sopran u. Alt. 

Thfiringische Grafeu, Ritter und Edelleute. Edelfrauen. Altere and jungere 

Pilger. Sirenen. Najaden. Nyuiphen. Bicchantinnen. 
Schauplatz derHandlung:I. Aufz.: Das Innere des Udreelberges bei 
Eisenach; ein Thai vor der Wartburg. IL Aufz.: Auf der Wartburg. ILL Aufz.: 
Thai Tor der Wartburg. Zeit: Jm Anfang des la. Jahrhunderts. 



E8 giebt drei Ausgaben der Partitur. Die alteste tragt 
den Vermerk: »Als Manuskript von der Handscbrift des 
Komponisten auf Stein gedruckt. Dresden 1845. « Die 

*) Dresdon, C. F. Meser (jetzt A. Furstnor, Borlin). 
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zweite gestochene 1st die heute bci den Auffuhrungen ge- 
brauchliche; sie unterscheidet sich von der ersten durch 
mehrcre Yerbesserungen der Instrumentirung, sowie durch 
einige im Ganzen unwesentliche musikalische Zusatze nnd 
Andernngen (die erste Phrase des blasenden Hirten ist in der 
2. Ansgabe verlangert; in der Einleitung zum dritten Aufzug 
erklingen [S. 256 der 2. Ausg.] das Buss-, Venus- und Pil- 
gerfahrt-Motiv). Wesentlich von der zweiten Ansgabe ver- 
schieden ist die dritte, die im Jahre i860 bewerkstelligte 
Pariser Bearbeitung, welche neuerdings an fast alien 
ersten Biihnen zur Annahme gelangt ist und auch der Bayreuther 
Auffiihrung 1 891 zu Grunde gelegt wurde, und deren Haupt- 
Unterschiede folgende sind (die Seitenzahlen beziehen sich 
anf die am meisten zugangliche 2. Ausgabe der Partitur). Die 
Ouverture schliesst nicht roit dem Pilgerchor ab, sondern filhrt 
dieVenusbergmusik kurz vor dem Stimmungsumschwung(Quart~ 
sextaccord auf H im ff auf S. 27) bci erhobenem Vorhang als 
ein umfangreiches Bacchanal welter. Das&elbe schildert die 
Besanftigung des hochsten Kausches sinnlicher Lust durch die 
drei Grazien. Als Sinnbilder dieser durch die Anmuth ver- 
klarten sinnlichen Liebe werden »Europa's Entfuhrunga und 
»Leda mit dem Schwann dargestellt. Wie die Handlung die 
Aufbietung aller sconischen und choreographischen Wunder- 
ktinste verlangt, so erreicht die Musik hier einen bisher nir- 
gend gekannten Ausdruck erotischer Raserei, dessen nerven- 
er8chiitternde Realistik nur durch den Anblick des scenischen 
Prunks und der neutralisirenden sinnlosen Kiinste des modernen 
Balletts an der ihT urspriinglich inneliegenden Eindruckskraft 
verliert. Wenn es eine Censur fiir Musikstiicko gabe, wie 
eine solche fiir die Litteratur vorhanden ist — in Sparta 
waren wirklich die ionischen Weisen ihres verweichlichenden 
Einflusses wegen verpont — , so miisste der neue Venusberg 
jedenfalls vor alien iibrigcn Tonstiicken dem Censurverbot an- 
heimfallen. Aber als kiihne, schwelgerische Tonmalerei bei 
verhaltnissmaBsig einfachen Mitteln — es sei nur an die electri- 
sirende Wirkung der Castagnettcn erinnert, an dies sinnver- 
wirrende Toben und Brausen, das lechzende, verzehrende 
Schmachten, die zartlich kosenden Wonnelaute — fordert die 
Scene die grosste Bewunderung heraus. Froilich laSBt sich 
an ihr sogleich der Hauptvorwurf , der gegen die ganze Neu- 
bearbeitung gerichtet werden muss, in handgreiflichstem Maasso 
nachweisen, derjenige der Stilwidrigkeit nSmlich: ist es doch. 
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als ob mit detn Beginn dleser Srene der klare Fluss der Musik 
sich plotzlich zutn strudelreichen Strome wandelte. Wagner 
hatte iuzwischen das »Rheingold«, die »Walkiire« und insbeson- 
dere den »Tristan« geschrieben, in welchem er der Scbilderung 
liebender Sehnsucht durch eine ungewbhnlich mannigfaltige 
Ausnutzung der Chromatik ganz neue Ausdrucksmittel erschloss, 
die er nunmehr von den Hohen einer vergeistigten Empflndung, 
denen der Leser in »Tristan« begegnet, in die Erdensphare der 
Sinnenlust Gbertrug. Es ist kein Beispiel bekannt, in wel- 
chem die Gegensatzlichkeit zweier ganz verschiedener Stile, 
bier also deB urspriinglicben Tannhauser- und, in den Zu- 
satzen, des Tristan-Stils, so fuhlbar ware wie in dieser Scene. 
Schon dleser Mangel an Stileinheit, dann aber die bis auf 
wenige Motive durchgangig zu beobacbtende Armutb der Er- 
flndungskraft darf als Beweis gelten, dass Wagner hier nicht 
dem kunstlerischen Schaffensbedurfniss Folge gegeben bat, 
sondern zu Gunsten eines Eingfistandnisses an die Prachtliebe 
und die Gescbmacks-Uberfeinerung des Pariser Publikuras zu 
ciner Neubearbeitung geschritten ist. Es ist aucb nicht ausser 
Acbt zn lassen, dass durcb die Neueinricbtung der poetiscbo 
Gedankengang der Ouverture zerstort wird, welche den Triumph 
der durch den Pilgerchor ausgedriickten Frotnmigkeit fiber die 
Sinnenlust, die im Mittelsatz gluht, versinnbildlicht 

Mogen wirklich die Uberleitungstacte vom Gesang der Venus 
zu dem des Tannhanser: »Dir tone Lobl« [S. 58 — 59] in der 
urspriinglichen Einrichtung ein wenig steif und eckig gerathen 
seln , die 8 Ersatztacte der neuen Ausgabo store ti weit mehr 
durch ihre Unzngehorigkeit zu der frischen, franken Art des 
Duetts, in noch hoherem Grade die abstruse Uberleitung zu 
Tannbauser's zweitem Gesang: »Dank deiner Hnld« [S. 60 — 6<]. 
Im Gegensatz bierzu diirfte die Noubearbeitung des ganzeu 
Gesangs der Venus: »Geliebter, komm! sieh dort die Grotte..« 
der urspriinglichen Lesart um so mehr vorzuziehen sein, als 
diese Musik eiue innige Verschmelzung mit der Haudlung be- 
kundet und gliihender und duftiger instrunientirt ist als friiher. 
Bei den Worten der Venus: »Hin zu den kalten Menscben..« 
fallt die rhythmisch lebhaftere Begleitung angenehm auf [S.75]. 

Das Streben, der Kolle der Venus eine grossere Bedeutung 
zu verleihen, hat den Komponisten veranlasst, den Schluss des 
Duetts erheblich auszudehnen. Die neue Lesart beginnt nach 
den Worten: »Zieh' bin, Bethorter! suche dein Heil — und 
find' es nie« mit folgenden Versen: 
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»Die du bekampft, die du beBiegt, 
die iiu verhohnt mit jubeindem Stolz, 
flehe sie an, die du verlacht, 
wo du verachtest, jamm're um Huld! 
Deiner Schande Schmach bliiht dir dann auf; 
gebannt, verflucht, folgt dir der Hohn: 
zerknirscht, zextreten geh' ich dich nah'n, 
bedeckt mit Staub das entehrte Haupt .... 

Da liegt er vor der Schwelle, 

wo einst ihm Freude floss: 

um Mitleid, nicht um Liebe 

fleht bettelnd der Genoss! 
Zuriick der Bettler! Sklave, weich I 
Nur Heldcn uffnet sich mein Belch!* 

Ganz abgesehen von der Kunstelei der Sprache, die gcgeu 
den naturlichen Versefluss des Tannhauser seltsam absticht, 
erhalt der Charakter der Venus durch diese phantastischen 
Ubertrcibungcn (»die du verhohnt<, »wo du verachtest* u.s. w.) 
eine Beimischung von galliger, zugelloser Wuth, die vielleicbt 
bei dem verscbin&hten Weibe verzeihlich ist, aber doch der 
LiebenswGrdigkeit , die den friiheren mit grosscm Geschick 
durchgefiihrten Grundzug der Gottin bildete, vollkommen 
widcrspricht. Ebensowenig verdient der Schluss: 

Tannb. Mein Sehnen drangt zum Kampfe; . . . 

mich drangt es hin zum Tod! 
Venus. Wenn selbst der Tod dich meidet, 

ein Grab dir selbst verwehrtV 
Tannb. Den Tod, das Grab im Herzen, 

durch Busse find' ich Huh* u. s. w. 

mit 6einem Spielen mit Begriffen und seiner verschleierten 
Ausdrucksweise den Vorzug vor der klaren, kernigen, lebhaft 
gesteigerten ersten Fassung. Das Orchesturzwischenspicl vor 
Tannhiiuser's Worten : «>Zu ihr ! zu ihr !a im I. Aufz. IV. Auftr. 
[S. 103 Allegro] ist in der Neubearbeitung langathmiger, ge- 
schmeidiger. Die Kurzung des Sangerkampfs in der Neu- 
bearbeitung darf um so -willkommener heissen, als an den 
meisten Theatern die Besetzung der Partien der Siinger ausser 
Tannhauser und Wolfram eine uuzulangliche zu sein pflegt. 
Das Zwischenspiel im Orchester nach dem Gesang der jnngen 
Pilger am Schluss des II. Aufzugs [S. 252] ist ebcnfalls als 
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Einmischung eines fremden Stils zu bezeicbnen. Der Schlnss 
des letzten Aufzugs [von S. 322 abl iat in der Pariser Ein- 
ricbtung Teizvoller instrumentirt. 

Bis auf die wenigen angegcbenen Stellen verdient demnacb 
die altera Ausgabe den Vorzug, und wenn Wagner wirklich 
die Pariser Bearbeitung sis die »einzig giltige anerkannt 
wissen* wollte, so ejbracbte er einen neuen Beleg fiir den 
alten Satz, dass der Kiinstlcr bei der Werthschatzung seiner 
Werke nicbt immer von der nothigen Unbefangenheit ge- 
leitet vrird. 

Vorgeschlchte. He in rich von Ofterdingen, mit dem Beinamen 
Tannhauser, gehorte zu jener Schaar von Rittern 
und Sangern, welche der kunstsinnige Landgraf Hermann 
von Thiiringen (von 1190 — 1217 regierend) an seinem Hofe 
zu versammeln liebte und welche sich und ihre Zuhorer 
an Wort und Weise zu ergotzen pflegten. Der wilde Un- 
gestum, der in Tannhauser's Liedern loderte, fand nicht 
die Zustimmung der Genossen; auch die reine Neigung, 
die er in Elisabeth's Herzen, der Nichte des Landgrafen, 
fiir sich entstehen sah, geniigte seiner heissen Begehr- 
lichkeit nicht, und so ging der hochfahrende Mann von 
dannen. Da, als er den Fuss in die Nahe des Horsel- 
berges lcnkte, in welchem der Sage nach Frau Holda, 
die Venus des Nordens, verzaubert sass, horte er plotz- 
lich ein leises sinnverwirrendes Klingen und Singen; in 
der Feme, zwischen den Stammen der Bourne, durch 
Gras und Strauch sah er zierliche Gestalten huschen, 
der Berg that sich auf, und zwei Frauenarme umschlossen 
ihn in liebender Verstrickung , er war in Venus' Reich. 

Es wurde schon gelegentlich des »Freischiitz« (I. Bd. II. Abth. 
S. 23, 24) darauf bingewiesen, dass die Umwandlung der ger- 
manischen Gottheiten in Zauberer und bose Geister von den 
christlichen Missionaren geflissentlich besorgt und begiinstigt 
wnrde, urn dieselben bei dem an den bcidnischen Uberlieferun- 
gen festhaltenden Volk in Misskredit zu bringen. Frau Holda 
(Holle, mit Fricka iibereinstimmend) mnsste es sich gefallen 
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Aji • intp maestoso 

Cl.Hr. 




lassen, zur mauncrvcrfuhrenden Fran Vtnus turabzusinken mid 
von der genussfrohen Schiinheitsguttin die Ausschweifung und 
den Sinnentaumel zu entlehnen, Begrifle, von denen die sitteir- 
strenge Giitterwelt des Nordens urspriinglieh keine Spur auf- 
weist. 

Der gottergebene Dankgesang der ztu iickkehrenden Pilger: 

der enlwachsen 
ist dem Gefuhl 
reuiger Busse 
(auf Grund des 
auth im Aus- 

sugschor der 
Pilger ror- 
kommenden 
Buss- 

motivs): fJl.Auft. DwehSfiba' und Bum hab' 

bildet den Kin- und Ausgang , den siegenden Grundgedanken 
der Oper. der sich allmiihlich zu slrahlender Majestdt erhebl .mil 
dem Verzierungsmotiv [Bussmoliv a', dessen Octavensprung es 
als dem Bussmotiv venvandl kcnnzeichnet, indess die.t Posaunen 
im Kinklang 0 a ^ _ rrK-y 
die Pilger weise ____ 
anstimmen) *) : 

Wiihrend diese Weise nach und nach verklingt und ivie in 
nebelgraue Fernen ziehl, schuirren plotzlich die Lovkrufe 
prickelnder Sinnenlttsl durch die Lit fie , immer ndher dringl 
das gehcimnissrolle Jauchzen und Schmachten , als dessen 
Urbild sich bald das ireil ausholcnde, sehnsiichtig schwellende, 
begehrlich lockende L u s tmot i r hern ussrholl : 
(Luntmotiv.) 






welches, durch verfiihrerischen Schmeicheltaut verstiirkl: 



') Fs war Berlioz, di'in dicso Bt>glcituug als kuustlos «ml roll miss- 
behagtv, indess sio anf don vornrthfilsfreii'ii Besehau<*r dos Ot>Kiunint- 
dramaa den Eindruok einer wohlangebrac-hteu Sib.liehtli<>it austtbt. 

Noitzfl, Opornfi'ihrcr. 1, 3. 4 



Ouverture, 
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lied hervorruft (dem Liede Tannhauser's im II. Auf 'trill ent- 
sprechend und 
mehr als Instru- < r) " ::K:: '' t:v 
menlalmelodie, 
denn als Gesangs- 
weise wirksam): 
Dem Jubelrausch folgt ein Augenblick der Erniichterung; 
welcher dem verfuhrerisch sanflen Gekose liebenden Sehnens 
weicht (mil dem Gesang der Venus im II. Auflrilt gleich- 
lautend, von glitzemden Geigenaccorden in der Hbhe begleitet): 

Noch einmal antworlet 
die neu erwachte Sehn- 
sucht, noch einmal er- 
Wnt der Liebe Dankes- 
hymnus (suersl von geslossenen Sechzehnteln, dann von Tr olen- 
liiufen in Br. und Vc. begleitet), 
die Lust wird sum sinn- 
betdubenden Taumel (Trian- 
gel, Becken, Tamburin treten 
hinzu), bis mil dem Ausruf : 
der Hbhepunkt erreicht ist, von dem aus (unter Benutzung des 
athemlos stiirmenden, wie verzweiflungsvoll wimmernden Buss- 
motivs a) der Sinnenzauber ermattet und erlischt, um wieder 
dem feierlichen, iriumphirend austoncnden Pilgerliede Raum 
zu geben (Pos. durch Tr. verstdrkt, das Bussmoliv a ohne 
Pausen und dadurch eindringlicher , thalkrUftiger wirkend). 

Die beiden Grundgedanken , deren Kampf in der Seele des 
Helden den Inhalt der ganzen Oper bildet, die Gottergebung 
und die Sinnenlust, wcrden in der Ouverture in kernhaflen 
Ztigen durchgefuhrt. Nicht ihr Konflikt wird veranschau- 
licht, der im Drama vor sich geht; ohne Vbergang lost die 
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Schilderung der Sinnenlust den PHgerchor ab, und dieser naht 
dem nach Erlbsung diirstenden Biisser rein und unbefleckl, 
gleich als ob das Heilige zu erhaben wdre. um sich mit dem 

Weltlichen vermischen zu konnen. Das gemeinschaftliche Band 
ist der Character des Ilelden , der sich von der Gotlesliebe 
ab- und ihr wieder zutvendet , der sie und ihren Gegensatz 
mit der Leidenschaftlichkeit des unztihmbaren Lebens- 
dranges ergriindet und an der Lust zu Grunde geht, norh 
im Tode das Evangelium der gbttlichen Wahrheit in alle 

Welt verkundend. 

Die markige, realislische Zeichnung dieser beiden Gegen- 
siilse mag es sein, die einen Berlioz veranlassen konnte ,■ die 
Ouverture als ein der Feinheit und der innern Harmonie enl- 
behrendes Kunstwerk aufzufassen. Die Kraft , mit welcher 
sich der Komponist in die beiden Stimmungstvelten vertieft, 
mit welcher er sie darzustellen vermochte, endlich der ewig 
menschliche Inhalt seiner Tone riicken jede aesthelische Be- 
mdngelung in den Hintcrgrund. Und was die Ouverture an 
Feinarbeit vermissen Idsst , ersetzt sie dut ch die Schonheit 
und Grdsse ihrer Gesammtform. Der Bedeutung des Gbtt- 
lichen entsprechend , umrahmt der PHgerchor die Orgie, er 
selbst in schlichten Maassen entwickelt, diese iippig wuchernd, 
abspringend, sprudelnd , doch voriibereilend , nicht haftend, 
indess jener bestehen bleibt und iiber die Verirrung obsiegt. 

Der Anfang vom Ende des Minnezaubers, mit dem I. Aufzug. 
Venus den liederfrohen Ritter gefangen halt, ist es, mit I, Aufttitt. 
welchem das Drama anhebt. Nymphen tanzen, Bacchan- Allegro Q 
tinnen rasen, Sirenen locken, Iiebende Paare kosen, doch 
Tannhauser schlummert, das Haupt im Schooss der 
liebevoll iiber ihn geneigten Huldin. 

Die Musik entspricht in den Motiven und vielfach auch 
in der Entwickelung dem Mittelsatz in der Ouverture.*) Statt 



*) Die Orgie in der OuTorture tr&gt die Bezeichnnng Allegro ^ = SO, 
die im ersten Auftritt: Allegro molto J= l:V2, ist aber in doppelt langen 
Notenwerthen geschrieben. Hieraus ergiebt sich eine VerlangBaraung 
der Muailc im erHten Auftritt gcgenuber der OiiTerture. Im Ubrigen liegt 

4* 



eda K'j: ;v - ::z li^ary 
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Tannhiiuser's Danklied erschalU in der Feme der Gesang der Si- 
Presto «/»• - renen; die Ausartung der Lust schildert ein wild zuckendes Presto : 

I. Tempo. ^ ^ Ergreifend bei 

alter Einfachheit 
ist nach dem fas- 
ten Loekruf der 
Si renen die Vber- 

fuhrung ton dem lelzten Auflodern der Lust sum Schlummer- 
frieden Tannhiiuser's , die sich der Hauptsache nach in den 
langausgehallenen Tiinen C- (Grundton des Sirenenchors und 
als His Yorhalt des folgenden) Cis-H der ersten Geigen voll- 
ziehl und die in den leise erklingenden Glockenschliigen E (FL, 
Ob. , Harfe) schon den TraumesinhaU des Minnesiingers andeutet. 

II. Auftritt. J&h fahrt der Ritter aus dem Schlaf empor. Der 
Allegro. Freundin, die ihn schmeichelnd an sich zieht (die be- 

seichnenden Tacte, deren Tonfall nur mit der streichelnden 
Hand nachgeahmt zu wer- Moderate. 
den braucht, um die sinn- 




gemasse Gebiirde zu ergeben : 

es iu der Natnr dor aus den Situationen beransgescbaffenen Motive, dass 
selbst ohne besondere Angaben das Zeitroaass erheblicben Abwandlnngen 
unterliegen muss, dass beispielsweise das Lustmotiv Yorwarts eilen, das 
Dankmotiv feat und stetig scbreiten , das Sebntmchtsmotiv bald weilen 
und zogern , bald treiben und drangen soli; man muss eben nur die 
Bedeutung der Motive , die meist aus dem ibnen in der Oper unterge- 
legten Text hcrvorspringt , nachempfinden , um sogleich auf das ange- 
messene Zeitmaass zu treffen. Das ist so klar, dass es keines Wortes 
bedurfte, wenn man nicht doch selbst bei hervorragenden Orehestern 
groben Verstousen gegen den sinngeroassen Vortrag begegnete. Und 
wie bintmbtlicb deH Zeitmaassee, so pflegt es aucb in Bezug auf die 
Phrasirung zu gescheben. Kaon es eine gesebmeidigere melodische Bil- 
dung geben als den ersten Tact des Sebnsucbtsmotivs? kanu die Phra- 
sirung wehl eine andre sein , als die vom Komponinten binzugefugte : 
ein allgemeines decrescendo , zwei kleinere , ein starker Accent auf daB 
erste , ein leicbter auf das dritte Viertel , das ganze schmacbtend und 
verbalten, selbstverstandlicb von den Geigen mit einem fiogenstricb aus- 
zufuhren? Man beobacbto unn, wie diese Stelle meist unbarmherzig in 
die vier Viertel zerhackt und jedes dieser Viertel mit einem Accent ver- 
seben wird , und man wird zugeben, dass BOgar das Selbstverstandliche 
und Offenkundige vor Missverstandniss Oder gar vor Scblendrian nicbt 
sicber ist. Dies oine Beiapiel fur vielt«: 
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sind dem Schmeichclmotiv [S. 50 oben ] nachgebildet 1 vertraut er 
den Inhalt seines Traumes: ihm war's, als horte er »der 
Glocken frohesGela.ute«. Wohl gemahnt ihn Venus 
daran, wic er durch sie zum Gott erhoben ward, wohl preist 
ersingend ihre Reize (vergl.Dankmotir), doch ach! die stete 
Genussfreude des Gottes ist dem erdgebornen Sklaven des 
Wechsels versagt: »aus Freuden sehn' ich mich nach 
Schmerzenc. Dem zarten Vorwurf der Geliebten (durch das 
werthvolle, femerhin unausgenutzt bleibende Motiv eingeleitet) : 
Moderate. begegnet der Ritter mit 

I L T ft ^^f^f^b t }~fi3} i >?rF dringenderer Bilte urn Ur- 
* 0T #. j aU b - m n d cm Dankmotiv, 

das einen halben Ton nach oben transponirt tvird und dessen 
Unsangbarkeit an mannigfachen Unkorrektheiten der Gesangs- 
deklamation merkbar tvird). *) Die Himmlische entflammt 
zu hellem Zorn, klingt's doch wie Hohn aus seinem Dank- 
liede fur ihre Huld, die er preist und dennoch Uieht, und 
seine Untreue entringt ihr den Schrei der Verzweiflung. 

Die Erregung wird im zischelnden Serhsehnleltremolo der 
Achtelpassagen durch den ganzen Satz bcibehallen, Hdu- 
figer als irgend FAner bisher bedient sich Wagner hier zur 
Schilderung hefliger Gemiilhsbetvcguvgen der verminderlen 
Septimenaccorde, die 



ubrigens ebensowoM 

der Gottin der Liebe: ' Zmi U».b«r.dniM Ut dir mein ReUf«-dieiiD 

wie tin drilten Aufzug dem verfluchenden Papst beigegebcn 
weiden. Wie allmahlich das musikalische Gefiige des spitteren 
Musikdramas aus der alten Opernform emponvurhs , sieht 
man an dicsem Satz, der ivohl hinsichtlich der Gesangs- 




•) Dieso er»te Krwiderung der Venus nnd din Antwort Tannbauser's 
werden moist — otano grosBO Kinbusse an Wirkung — ausgelaBtien , mit 
folgendem Sprung: Venus (S. 58 der Partitur) : » da ibr bdcbster Pre is 
dirt, 1 Tact bloibt, der nacbste wird statt in Es-moll in U-dur gespielt 
mit dem Orundton A. Die nacbsten A Tacte und das gauze Allegro 
werden am einen balben Ton erhobt, das folgeude Moderate und Allegro 
fallen aue. 



AnJante. 



Allegro. 



Moderate. 



AlWgro. 
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Moderate 



Allegro. 



deklamation schon erhebliche Koncessionen an den Sprech- 
gesang enthalt, aber dennoch mit der Wiederkehr der ersten 
Phrase, mit der Beibehallung der Grundtonart , mit dem 
duetlirenden Schluss sich noch an die alte Opernform anlehnU 

Noch einmal entbietet sie alle Zauberkraft und lockt 
ihn mit verfuhrerischem Lacheln in eine duftdurchwehte 
Grotte; aus der Feme klingt das Locklied der Sirenen.*) 

Die Musik ist in schmeichelnden Klangreiz fbrmlich gebadet. 
Zu den friiheren Motiven (vergl. Ouverture) y iiber welchen die zar- 
len Sehnsuchtsrufe der Soloiioline in der obersten Lage erWncn : 



A M t . 

fx. jT&£ 

T 13 



VViolo 



cxlorito. i ^ 



erscheint ein neues 
Lockmotiv: 




Neben der angegebenen Instrumentirung — ein Theil der VI. 
im Tremolo, die andem ausgehalten — werden vorzugs- 
weise CI. und Fl. verwandt. Den letzten Freudenaufruf der 
Venus begleiten Holzblaseraccorde in Achteltriolen. 

Noch einmal lasst der entflammte Ritter sein Preis- 
lied horen, begeisterter, feuriger, als bisher; doch heftiger 
auch bricht der Durst nach Freiheit in ihm empor: 
»Zu Kampf und Streit will ich steh'n, — sei's auch urn 
Kampf und Untergeh'n!« Jetzt weiss sie, dass sie ihn 
zu lialten unvermogend ist. Ihren Schmerz vermag nur 
die gewisse Hoffnung zu lindern, dass ihn die Erinnerung 
an ihre Huld nicht lange auf der Oberwelt dulden wird. 
(Diese besiinftigte Empfindung tbnt in der schon bei der Be- 
merkung iiber die Pariser Bearbeitung angesogenen zari cle- 
gischen Stelle aus, vgl. S. 46, 7. Zeile v.u.): 



•) Die in Bayreuth IStll eingefuhrte Neuerung, dass bei den Worten 
dor Venus : »Goliebter, komm! siob. dort did Grotte !• eine Grotte aus 
der Erde emporsteigt oder nocb besBer ein Felsen sich in eine Grotte 
spaltet , darf als ein Mittel zur Verstarkung des dramatisc-hon Conflicts 
in Tannbuuser's Seele willkomnien geheissen werden. Die Grotte mass 
die Yerscbwi ogeuen Freuden des Venus reichs abspiegeln , wie das 
Bacchanal dessou laute und rauschende. 
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VENUS. Hin m d«D Ul . tra Mob . i«bn fUrf. 




Und als auch diese Zuversicht an der Unerschiitterlichkeit 
seines Entschlusses zu Schanden wird, da vermag sie 
ihrer Verzweiflung nicht 



mehr Einhalt zu gebieten 
(durch die motivisch ver- 
wandte Passage angedeutet) : 




von der uberwaltigt sie das Menschengeschlecht verflucht, 
den Geliebten urn Wiederkehr anfleht, bis der Nothschrei 
seiner Heilssehnsucht: »Mein Heil ruht in Maria!« 
sie mit jahem Schrei zusammenbrechen lasst, doch ihn mit 
einem Schlage aus dem Zauberduft des Minnereichs in die 
klare, frische Friihlingsnatur der Oberwelt zuruckversetzt. 

Heerdengel&ute, der schlichte Gesang einesHirten, II. Auftrltt. 
das nahende, dann sich entfernende Lied der alteren Moderate. 
Pilger, die nach Rom zum Gnadenfeste wallen und in 
deren reuiges Gestandniss er inbrttnstig einstimmt (Btus- 
motiv), eropfangen den Entzauberten. der, von Dank gegen 
Gott und von Sundenschmerz erschiittert, auf die Knie 
gesunken ist. Nicht kummern ihn die immer naher er- 
klingenden Jagdhornrufe und erst als der Landgraf IV, Auftritt. 
sammt seinem Gefolge von sangeskundigen Rittern auf moderate 
den Betenden zuschreiten, erhebt er sich zu stummem 
Grusse.*) Wolfram ist's, der edle selbstlose Freund, 

Obschon diese Fanfarcn durch die Zahl der bonutzten Horner (ror- 
gesc-hrieben sind 12 Waldhorner), durch ihre Gruppirung hintor der Bfihne, 
ihr Naherkoramen einen wesentlich lebendigeren Eindruck erzielen konnen, 
ale wenn eio, wio es ineist geschieht, vou den 4 Orchesterhornern mit 
geringer Abichattirung heruntergeblasea werden, so haftet diesor Stello 
doch eino merklicho Stauung an, welcho durch don regungslos knioudou 
Tannh&user nicht ausgefullt wird und gegen die das Erscheincn der 
Gruppe des Landgrafen sehr uuvermittnlt wirkt. Wir schlagen deswegeu 
yor, dass die C-Hdrner Ton Part. S. 87, 11. Tact an (kurz vor dem orsten 
Eintritt der Es-Hdrner) auf der Bohne und zwar (wenigstens scheinbar) 
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der ihn zuerst erkennt, der alien Hochmuth aus den 
Mienen des lange Vcrmissten entwichen findet fin dem 
dutch eine liebenswur- 
digc Phrase des Yiolon- 
cells eingeleitelen warm 
melodischen Gesange) : 
Moderate, und der auch den trotz hb[ 
dringendster Bitte Davon- 
strebenden zu bannen weiss: 

ihti E . . U. 

Wolfram's Ausruf wirkt nach dem etwas dicken, enggefiiglen 
Ensemble der Sanger, aus dem nur die verminderlen Septaccorde 
Tannhauser's hervorstechen und das im Ganzen weder der An- 
lage noch der Erfindung nach hervorragt, sowie durch die lang- 
gehallenen Bltiserharmonien und den Einlritt der Uarfe urn so 
strahlender. Ein schon im »Hollander« benulztes Motiv (S.52 u.) 
— das bei jeder Wiederkehr elwas wie das Leid der Er- 
in nerung wachruft — findet in der ganzen Scene, sowie im 
Duett mit Elisabeth im II. Aufzuge, hriuflge Yerwendung. Hier 
sind die Gestaltungen nebeneinandergestellt, wekhe, wie im 
» Hollander « , jedesmal von der Dominante abicarts schreiten : 

I. 5 S _ kJj* 4K -4 LAN DO RAF. Wfr M der dort... 




L Hr.ojW 




vom Landgrafen, tier docb daB Zeichcn sum tSanunclnt geben muss und 
von Walther und Biterolf, die sogleich nach dem Landgrafen zu »ingen 
haben, geblasen werden. Nach dem letzten Jagdruf treten dann von 
hinten Wolfram, der ahs Erster den Tannhauser erkeunen soli, sowie von 
der dem Landgrafen entgegongesetzten Seite die ubrigen Hitter auf, alle 
natlirlich mit Jagdhoroern versehon. 
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Wie schon im Duett mil Venus, so ist auch hier hduftg die erste 
Halfle des Tads mil Achteltriolen (seltener mil Sechzehnleln) 
ausgcfulH, die in einen ausgehaltenen Accord auslaufen. 

Den einzig nach Busse verlangenden Ritter halt die 
Erinnerung an die Madchengestalt, zu der er bisher mit 
heiliger Scheu emporblickte, gebannt, und mitten in sei- 
nes Herzens Trostlosigkeit verniramt er von Wolfram die 
beseligende Kunde, dass sein Lied in der Jungfrau Herz 
unausloschlich haften geblieben sei. 

Der rein-lyrische Getting Wolfram's , der auf ein kurzes 
nach alter Gepflogenheit behandeltes dramatisches Recitativ 
folgt, tvird in schOnklingendem fOLFR.Di.du d.tato tuup 
Ensemble wicderholt. An der n w r ^ I r * ^ 1 J ~ 
Stclle: »ein Preis war's doch«: I 'Tt" D** * 

mischt sich ein Schmerzensaccent des unertvidert Liebenden in 
seine sonst iiberaus milde Yerkiindigung. 

Der Fruhling, der draussen angebrochen ist, kehrt auch Allegro, 
in Tannhftuser's Herzen ein ; das lodernde Feuer, das ihn Piu moto. 
verzehrte, weicht der reinen, keuschen Flamme, die zu Piu stretto. 
nahren. zu preisen er mit den Freunden gern zur eben 
noch verschmahten Gaststiitte, zur Wartburg, zuruckkehrt. 

Sein Allegro. ^ WIC e i n 

Jubelruf: | j U » T f (3 If »f ^ N J V^gleirh mil 

H.,j«ttt kn.iL Lk .U »W.d«r den Motif en 
aus »Rienzi« (S. St) und »Fl. Holl.« (S. 28 u. und S. 59 u.) be- 
weist, nicht ohne Vorgiinger, erscheint hier aber zweifellos in 
edelster, schwungvollster Form. Auch Wolfram bedient sich in 
seinem zweiten Kampflicde (S. 6i! bei den Worten : »Du nahst 
als Gottgesandte* einer iihnlichen Tottfolgc, als der en poetischer 
Inhalt bei ihm, wie bei Tannhiiuser, die Gestalt der Elisabeth 
zu denken ist. Das ganze Finale bildel einen lebhaft gesleigerten, 
ebenso kunstvollen wie klangschbnen Abschluss. 

Biihnen, welclie nicht iiber die notbigen 12 Jagdhorner und den 
dazu gehorigen Jagdtross verfiigen, sind leider genotbigt, das Piu 
inoto und die Tactc 1 —1 4 und 21 — 45 des Piii stretto auszulassen. 
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II. Aufeug. 



I. Auftritt. 

Einleitung 
(Allegro). 



Doch nicht ungestraft leert der Sterbliche den Becher 
sundiger Lust, und neidisch lauert am Saum des reinen 
Horizonts, der tiber dem Schuldbeladenen zu blauen be- 
gann, die Gewitterwolke des schwarzen Verhangnisses. 

Wie kSnnte das Herz der kaum erbluhten Elisa- 
beth einer vorausblickenden, ahnungssvollen Besorgniss 
Raum bieten? AIs der Ritter von dannen zog, da wusste 
sie's kaum, dass sie ihm mehr zugethan ware, als den 
Andern, und erst seine Abwesenheit enthullte ihr die 
wahre Natur einer liebenden Regung. Jetzt kehrt er zu- 
riick; mit uberschwiinglicher Freude, aber mit der Un- 
befangenheit makelloser Tugend harrt sie seiner in der 
fur den Empfang der Gaste und fur den Sangerkampf 
festlich geschmiickten Halle der Wartburg. 

Die Musik bluht in der Klangpracht freudiger Erregung. 
Xur an einer einzigen Stelle rufl geheimnissvoll die erzUrnte 
Liebesgottin ihre Mahnung: »Zieh hin, Bethdrter, suche dein 
Heil, suche dein Heil und find' es nie.'n (CI. und Ob.) in die 
lichten Harmonien. Die Motive nehmen stellenweise einen 
duettirenden Charakter an, dem zufolge Tannhduser's Jubel- 
moliv in den Geigen (letztes Beisp.) mit zarten Zwischenphrasen 
der Solo-Oboe abwechselt. Es mag bcfremden, dass die Elisabeth- 
motive denjenigen der Venus darin gleichen, dass sie aus dem 
Durdreiklang gebildel sind (vergl. S. 50 ob.), das absteigendc: 

ist sehr dhnlich gebildet wie das Lock- 
motiv (S. 54, 2. Beisp.). Doch wdhrend 
hier die naiven Kldnge der Ob. und 
l f Fl. durch konsonirende , friedsam 
stimmende Accorde gestutzt sind, erivdchst dort das Verlangen, 
das in dem durchdringenden Ton der Sologeige und dem Tre- 
molo der iibrigen heimlich gliiht, aus sehnsiichtig gemuthenden, 
scharfen Dissonanzen. In beiden Motiven athmet Zdrllkhkeit, 
hier die keusche, selbstlose, dort die heisse, begehrliche. 

II. Auftritt. Nach der ttberschwanglichkeit des Herzensergusses 
Alio, moderate der Elisabeth haftet ihrem Duett mit Tannhauser die 
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Zuriickhaltung an, welche der Rang und die Unschuld der 
Jungfrau bedingen und welche nur in dem Schluss- 
ensemble (»Gepriesen sei die Stunde«) einem ungehemm- 
ten Gefflhlsausbruch den Platz raumt. 

Um so beredter erlHutert die Musik in den zarten Zwi- 
schenspielen des Orchesters die Empfindungen der Jungfrau. 
So zuerst, wenn sie den Knienden bittet: 

AJlerro moderato 




dena die . te Hal . le ift vn.tr &5 . nig . rcieh 

wo die Clarinette das offenbart, was ihre Worte nur errathen 
lass&n: liebende Hingebung [die namliche Weise erklingt im 
Nachspiel des Duetts, wdhrend sie dem Geliebten nachblickt], 
oder im langsameren Mittclsatz, sobald sie iiber ihr allzu un- 
umwundenes GestUndniss : »Ich preise dieses Wunderu, das inn 
suriickgefiihrt , »aus meines Herzens Tiefe« erschrickt, und 
wo dann die Oboe den eigentlichen Dolmetscher ihrer ver- 
wirrten Rede abgiebt: 



AilcLTCttO. 

Ok — ' 



EL1S. Ver.iriht, 



wrno ieh nlcht 




In dem ganzen Duett ist ubrigens kaum eine Spur der Kom- 
positionstechnik des »Nibelungenringes<i anzulreffen, und nur in 
der grbsseren Innigkeit der Empflndung und in der liealistik 
der dramalisch-musikalischen Zeichnung zeigt der »Tannhauscr<t 
hier wieder einen Forlschrilt gegen seine Vorgdnger. Yom 



Allegretto. 
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Allegro. Schlussaltefjro uerden meist die Tacle ?.9— S3 ausgelassen, wo- 
durch allerdings eine sich aus der hier beibehaltenen alien 
Arienfortn ergebende Ldnge hinweggeriiumt wird, aber dock 
auch die Empfindungen der Handelnden der beabsichtigten und 
sicher wirksamen Ausfuhrlichkeit beraubt werden. Dagegen 

III. Auftritt. ist es zu verwundern , wie sich fiir den ntichsten Auftrilt, in 
Moderato. welchem der Landgraf FMsabeth's neuerwachlen Frohsinn auf 

die Zaubcrmacht der Liebe zuriickfuhrt und diese als Er- 
orterungsthema fiir den sogleich beginnenden Sitngerkampf 
ansusetzen beschliesst , bis jetzl noch kein Rolhslift gefunden 
hat. Der Gesang des Landgrafen ist von Salbung nicht frei, 
und seine Worte verschleiern einen Gedanken, der, wie sich 
beim Sitngerkampf herausslellt, an Klarheit nichts zu wunschen 
liisst*) 

IV. Auftritt. Kaum kann der Marsch , welcher den Einzug der Gdsle 
Alipgro. des Landgrafen begleitet, als ettvas anderes als ein glanzvolles 

musikalisch-scenisches, ganz im Sinne der alien Oper ver- 
wandtes Dekorirungsmitlel gelten, dessen Rechtfertigung in 
der schwungvollen , kcrnigen Musik liegt, zu der ein zarl- 
empfundenes Gegenstiick von melodischem Reiz in der Auf- 
zugsmusik der Sanger folgl. 

Moderate Die Edeln des Landes sind versammelt, die Sanger 
harren ihrer Aufgabe; der Landgraf gedenkt der Riick- 
kehr des kiihnen Sangers. deren Ursache er in einem 
wunderbaren Geheimniss erblickt. Dieses, und dcutlicher: 
der Liebe Wesen soil die Kunst der Sanger nunmehr 
zu ergriinden trachten. (Die Ansprache des Landgrafen 
geschieht in der Form des dramatischen Recitative, in welchem 

*) Fur die Auslaflsung Scene IV. 

dieupf Auftritts wiirdc der y+ 
dritte Tact des Moderate EH 
(Scene III) wie folgt zu ver- 
andern sein und «ogleich dor 
Marnch (Scene IV) folgen: •*•«« 
Elisabeth hatte wahrend des Nat hftpiels abzugehon, die drei Tacte d«»r 
S -ene 111 bildetcn nicht die Auftrittstactc des Landgrafen , sondern der 
Huhnentrompetcr, auf deren erstes Sigual eogleich der Landgraf und Elisa- 
beth erachoinen rnus^teu. 
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die Auflrittsmusik der Stinger, Wolfram's Gesang » War's 
Zauber . .« als Erinnerttngsmotiv neben neuen MotirbUdungen 
verwandt werden). Wolfram wird (lurch's Loos als der 
Beginnende bezeichnet*) 

Wie Venus und Elisabeth die beiden entgegcngesetzten Der Singerkrieg. 
Ausstrahlungen der weiblichen Liebeserapfmdung dar- Moderate 
stellen, so vertritt im Gegensatz zu Tannhauser, dem 
Genussfrohen , Wolfram die selbstlose Frauenverehrung. 
Ihm scheint die Liebe ein Wunderbronnen, den er ent- 
ziickt betrachten, aber nicht beriihren darf. Tannhauser Allegro, 
erkennt grade in der Loschung seines Verlangens durch Menw a,, *K'°- 
dieses Bronnens Fluthen, die es stillen und wiederer- 
wecken, das ewige Spiel der Liebe. *♦) Als nun gar 



') Zu wievtelou Beklommungen und »Entgleiuungenc hat nicht scbon 
der kleine, nnwichtige Aufruf des Edelknaben: »Wolfrara von Esrhon- 
bach, beginner Anlass gogeben ! Am practischsten ist jodenfall* da* 
Beispiel eines Kapellmeisters , dor vor dem Gesang dentlioh von Hulz- 
bllsern- den D-dur-Accord angeben liess und den srbwierigen Einsatz auf 
diese Weise sicherte. Da jedoch statt des AufrufR schon die Pantomime 
vollkommen verst&ndlich ist und uberdiess der Aufruf selbst mit seiner 
Ausweichung uaih D-dur von dem musikalischen Gefuhl als ein spateros, 
nicht in der ersten Conception vorhandeues Einschiebsel empfund^n wird, 
so empfiehlt es sich , im Moderato die Tacto 'U — 'J3 auszulassen. Wah- 
rend der Tacto 21 -M wenden sich die Edelknaben mit einer auffordern- 
den Handbewegung zu Wolfram und begeben sich dann zum Landgrafen. 

**) Der schAchterne Verstich der Elizabeth, dem Tannhauser narh 
seiner ersten Apostrophe Beifall zu spenden , darf nur als eine Kund- 
gebnng der Sympathie des arglosen Miidchens, nicht im Entferntesten 
als Zeichen des Einverst&ndnisses mit ueinen Ansk-hten gotten. Ob es 
nicht stilvoller , dem Drama angetuessener sein wurde , wenu sio schon 
hier die erschreckende Wahrnehmung machte, da*s dor gelielte Mann 
auf Irrwegen wandle odor, wie sie spiter sagt : »dass ihn ein furchtbar- 
muchtiger Zauber gefangen halt*, mag dem (JoBchraack der Kegisseure 
uberlassen bleiben. Wie auf der einen Seite Wolfram seine Worte : »da 
blick' ich auf zu cinem nur der Sterne... und nimraer mOoht' ich 
diesen Bronnen triiben* und gar spiter: »Dir, hohe Liebe, tone begeiatert 
mein Gesang* nicht ohne leise anzudeuteude Beziehung auf Elisabeth 
vortragen darf, so rousa diese andrerseits den iramer unverhullter hervor- 
brechenden Cyntsinus Tanuhauser's mit wachsendem Entaetzen wahruehmen, 
ohne dabei zu Anfaug noch die Uuerfahrene spielen zu wollen. Tannhauser 
muss bald nach den ersten Worten Wolfram's eine tuubsam unterdriickte 





Moderato. Walt her von der Vogelweide den Bronnen als die 
Tugend deutet, an der man das Herz, aber nicht den 
Allegro. Gaumen laben diirfe, da giebt ihm der leicht in Harnisch 
versetzte Tannbauser zu verstehen, die Ehrfurcht vor 
dem Hochsten und die Liebe zu einem gleichgeformten 
Wesen seien zweierlei Dinge, von denen jenes Anbetung, 
Allegro. dieses freudigen Genuss fordere. Den wurdigen Biterolf. 

der die reine Liebe als Quelle des Heldenmuths ansieht 
Meno allegro, und den Genuss wohlfeil scbilt, wagt er gar als uner- 
Piu moto. fahrenen Prahler zu verhohnen. Die entbrennende Auf- 
regung iiber Tannhauser's libel angebrachte Leidenschaft- 
lichkeit beschwichtigt Wolfram mit einem erhabenen, 
den gottlichen Ursprung der Liebe betonenden Hymnus: 




WOLPR. Dby bo.hr Lie.b«, to . . dc ba . Kct.tUrt BMia O* . unf... 

Es ist dieselbe Melodie, welche spiiter die zum Tod be- 
triibte Elisabeth, die vergebens Tannhauser's Wiederkehr 
erholTte, auf ihrem letzten Gange zur Wartburg heim- 
geleitet. Statt aller Antwort erhebt sich Tannhauser, der 
seine Leidenscbaftlichkeit nicht mehr zu zahmen vermag, 
und singt jenes gliihende Danklied an Venus mit den 
Schlussworten: "Armsel'ge, die ihr Liebe nie genossen, 
zieht in den Berg der Venus ein!« 

Durchgehends wird bei den Gesdngen der Bitter die Harfe 
verwandt*) Neben ihr erscheinen im Anfang bei Wolfram 



Erregung kundgeben, welche momentwoise, narnentlich aber bei Wolfram'* 
letztem Gesange rait einer wonnigen Traumverzockung zn wechseln hat, 
die ihn boi scinetn Vonnslied ganz uberwaltigt and ihn der Elisabeth 
vorgessen, ihn anch von dem ihn bedrohenden Tumult zunachat nicht daa 
Geringste gewahren lasst. 

*) Aunsor an den von den ubrigen Instrumenten nicht gedeckten Har- 
fenstellen mouhte es nicht rathsara sein, dass die Sanger auf ihren Harfen 
gar zu genau das Spiel im Orchester nachahmen, da sie hierdurch aller 
pantoroimischen Freiheit beranbt werden. 
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und Walther die geditmpft und verschwiegen klingenden geth. 
Vc. und Br., bei Tannhduser die hellern, saftigern CI., 
Hr. und Fag. als harmonische Unterlage, indess bei Biter olf 
streitbare Fanfaren der Trompete aufleuchten. In Wolfram's 
letztem Gesange stimmen leise Posaunenaccorde zu Ernst 
und Feierlichkeit ; Tannhduser' s Venuslied erhdlt durch die in 
hohen Noten leise tremolirenden VI. elwas Flimmerndes, 
Prickelndes; die Modulation ist bei Tannhduser ruhelos, bei 
Wolfram bedacht und maassvoll. Der sldrkste Gegensatz 
aber ist in der Gesangsstimme bei beiden zu beobachten; 
dieser bedient sich stets der ausdruck'svollen, im geschmeidigen 
Tonfall schbngeseichneten Cantilene, jener bevorzugt die ker- 
nige, accentvolle Gesangsdeklamation. Dieser Gegensatz, der 
fernerhin stets beobachtet bleibt, muss bei der Besetzung der 
Bollen wohl beriicksichtigt werden, weil nur aus der richtigen 
Hervorkehrung dieses Dualismus im zweiten und dritten Auf- 
zuge die rechte Wirkung erfolgen kann. Man hiire den 
Wolfram mit markiger, unbiegsamer, den Tannhduser mil 
weicher, geschmeidiger Stimme singen, und das richtige Ver- 
hdltniss ist dahin. Die Form der Gesiinge ist eine freie, 
durch das poetische Grundthema vereinheitlichte musikalische 
Nachempflndung , und die Steigerung ist eine allmdhliche, 
lebhaft fortreissende , sowohl im Ausdrucke des Elegischen 
(Wolfram), wie des Leidenschaftlichen (Tannhduser). Urn den 
wichtigen Eindruck der gegnerischen Gesange auf Tannhduser 
anzudeuten, benutzt der Komponist Motive aus dem Baccha- 
nal (Lustmotiv). 

Nur eine Abscbwiicbung bildet hierin Walther's Gesang, der 
Trie er nur Wolfram's Worto erlautert , ibn aucb niusikalisch 
nicht zu iiberbieten vermag. Kb 1st zu empfeblen, bier ent- 
weder der Pariser Einrichtung zu folgen, oder folgenden Sprung 
anzubringen: Wolfram endet »der Liebe reinstes Woseu«, der 
Cbor singt: »so ist's, gepriesen Bei dein Lied«, und zwar die 
letzte Sylbe auf B ; das Orcbester iiberschlagt von dioser Sylbe 
einschl. an 5 T. Es-dur, das Meno Allegro, F-dur, das Mo- 
derato B-dur ausser den beiden letzten Tacton, deren ersttr 
mit der Chorsylbe »Lied« einsetzt, und Tannhiiuser singt nun- 
mebr: »0 Wolfram, der du also sangesU. 
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Tannhauser's Gestandniss, dass er im Venusberg ge- 
weilt, welches durch seine Mienen die unwiderleglichste 
Bestatigung findet, entfesselt einen Sturm des Abscheus. 
Die Frauen fliehen von dannen , die Manner rotten sich 
unter Verwiinschungen gegen ihn zusammen und holen 
zum Todesstreich aus, als Elisabeth sich zwischen den 
Schuldigen und seine Bedranger wirft und iiin gegen die 

Andaute. dennoch Eindringenden mit ihrem KOrper deckt. Sie, 
die reine Jungfrau, die ihn geliebt, »>deren Bliithe mit 
einem jiihen Schlag er brach«, habe das erste Recht, ihn 

Adagio. zu richten, und sie — bittet um sein Leben, auf dass er 
seine Schuld reuevoll siihne, dass er inne werde, »wie 
auch fur ihn einst der Erloser litt «. 



Uiese Fiir- 
bilte: 




mil dem anschliessenden Ensemble, bitdet poetisch wiemusikalisch 
den Hbhepunkl der Oper. Eine Kurzung : Adagio T. 35 — 55 ist 
zu widerrathen ; Wagner nennt die Stelle den uServ der ganzen 
ferneren Tannhiiuserexisienz , die Axe seiner Erscheinung«. 

Maestoso. Wohl zu gelegencr Stunde zieht der Zug der junge- 
ren Pilger an der Burg vorbei, um am Gnadenfest in 

Moderate Rom Vergcbung fur geringe Sunden zu finden. Ihnen 
sich anzuschliessen beliehlt der Landgraf dem sundigen 
Ritter. Wahrend Elisabeth Gott fur ihn anfleht, dieser 
sich von Seelenschmerz durchwiihlt zu ihren Fiissen 

Piu moto. windet , die Ubrigen ihm zornentflammt sein Vergehen 
Meno inoBBo. vorhalten , erklingt plotzlich in der Feme der Pilgerge- 
sang (mit dem Schluss des Chors der ausziehenden UUeren 
Pilger gleichlautend, nur von Frauenstimmen gesungen), und, 
Allegro, von heiligem Vorsatz entzundet, eilt Tannhiiuser mit 
dem Ruf: »»Nach Rom!« von dannen. 

Vorzugsweise vom Standpunkt der rein musikalischen 
Technik aus interessant und als Vorbereilung fur den um so 
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wirksameren Einsatz des Pilgerchors angebracht isl das lang- 
athmige Ensemble vom Gesang des Landgrafen ab, in welchem 
eine choralartige Weise, zuerst vom Landgrafen, zuletzt von 
Elisabeth gesungcn , in immer lebhafterem Zcitmaass und 
mannigfacherer Verwebung der Singstimmen und der kontra- 
punktirenden Instrumente durchgefiihrt wird. Wdhrend grossen 
und gewissenhaften Biihnen die vollsliindige, bei musikalischer 
Sauberkeit sehr wirksame Ausfiihrung empfohlen sei , konnen 
kleinere die T. 49—4 42 [vierter T. von Meno mosso] des Piu 
moto Uberspringen. 

Wenn die oinzelnen Darsteller auf eino malerischo Gruppi- 
rnng und auf oine Bclobung ihrcr Gebarden durch eine aus- 
drucksvolle Nachempflndung des Gesungenen bedacht sind, so 
wird das Ensemble audi darstellerisch nicht den Eindruck 
einer Lango aufkommen l&ssen. An einer oft vcrgriffenen Stelle 
mag gezeigt worden, wie scheinbare Langen der Darstellung 
unschwer zu vermeiden sind, wenn si^h der Darsteller nur dio 
Muhe giebt, iiber den Charakter der Musik nachzudenken und 
seine Gebarden init demsclben in Einklang zu versetzen. Dcu 
Einleitungstacten der lutzteu Rede des Landgrafen: »Ein furcht- 
barea Verbrechen ward begangenc ist seitens des Komponisten 
in der Partitur zwar nur die Kegie-Bemcrkung: »feierlieh in die 
Mitte tretenda, im Textbuch »nach einer Pause« beigegeben, dennoch 
redet das Orchcster eine bestiuimte einschneidende Sprache, die 
freilich, wenn sie vom Darsteller nicht ausgedeutet wird, die Ein- 
heit zwischen Orche.-i1i>r niul llamll ijilh; nothvoiuli;; zorsturt: 



Maestoso 

9«r. 


























► — 


. 
















Diese acht Tacte wiirden etwa in folgender >Veise aus/.ufiillen 
sein: Der Landgraf, der sich vorher in der Nahe der Coulissen 
zu betinden hatte, nahert sich mit gemessenen Schritten, fln- 
sterem Gesichtsausdruck dem Tannhauser, blelbt im dritten Tact 
stehen, indem er ihn mit zornigem Blicke misst und im nachsten 
Tact die Iland wie drohend gegen ihn erhebt (vergl. die Passage 
auf warts), sein Auge fallt (im 3. und 6. Tact) auf Elisabeth, 

NeiUel, Opernflahror. I, 3. 5 
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wird milder, kolirt dann (7. T. mit dem Auftact) um so erzflrnter 
auf Tannhiiuser zurilck, gegen den er nunmehr die letztcn 
Schritte (bis in die Mitte der Buhne) ausfiibrt. Selbsvertstandlicb 
soil diese Erlauterung nicht die einzig mogliebe sein, auch muss 
dabei jeder eckige Zwang verraieden werden. 

III. Aufzug. Die IMcke im Verlauf der ferneren Handlung wird durch 
Einleitung. die Musik i/berbriickt. Die einzelnen Phrasen des frommen 
(Tanuhftuser's Q esan g S d er Bomtvarts siehenden Pilger werden durch Elisa- 
i ger a r .) ^ e ^> $ f ^ r mi e ^ ann ^ urcn e { n neues Motiv, das auf Tann- 
hiiuser's inbriinstige Heue zu beziehen ist: 

n vi 

Andante assal lento. p— 
(Reurmotiv.) Br.B % . £T*' A 



Auflritt. 



Moderate 



Andante 
maestoso. 





abgeWst. Jmmer niiher rauscht (mit der tonleitermdssigen Beglei- 
tungspgurdesPilgerchorsinderOuvertureJdasFlehen undbetende 

Stammeln der ( 0n adenfe.tinotlv.) 
Heilsuchenden , u T>o» f i« • > 

bissichihnendie J. | % A'. 

ilerrlichkeit der 

Kirche aufthul: 

die nach reumiithigein Bekenntniss die Gnadenbotsvhaft ver- 
kiindet (das ntimliche Motiv in der Hbhe von 4 VI. mit Diimpfem 
gespielt). Dovh noch harrt Tannhiiuscr uncntsuhnt , und fiir 
ihn sendel Elisabeth die Seufzer ihres Gebets zum Ilimmel (Ob. 
solo}. 

Wir finden Elisabeth vor der Mutter Gottes knieend; 
aus der Feme koramt der Freund, der, seines eigenen 
Kummers uneingedenk, einst mit ihr jauchzte, als sie den 
Geliebten wiederfand, der jetzt rait ihr leidet, wo sie 
seiner ungewissen Riickkunft harrt, der edle Wolfram 
(torn Vc. solo eingefuhrt) und der, »bleibt auch« seine 
eigene Herzens- >Wunde ungeheilU, ihres Gebets Er- 
fiillung von den Heiligen erlleht. Da nahen sie, die 
zuruckkehrenden Pilger (vergl. Beginn der Ouverture) , ihr 
Flehen ward erhort, das kundet ihr friedlich fromraes 
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Lied, und wie sie vorbeiziehen , da durchspfchen von 
der einen Seite Wolfram, von der andern, am Mutter- 
Gottesbilde angelehnt, Elisabeth die entsuhnte Schaar; 
doch all ihr Beten und Harren hat den Himmel nicht zu 
riihren vermocht. Wohl schauert sie uber dieser schmerz- 
lichen Gewissheit zusammen, doch sie hadert nicht mit 
des Ewigen Rathschluss: und wahrend das Pilgerlied in 
der Feme verhallt, sinkt sie vor der Gebenedeiten auf 
die Knie: jede Regung eines irdischen Verlangens moge Lento, 
ihr verziehen sein, damit sie fleckenlos vor ihr erscheinen 
und in der Ewigkeit des Himmels Gnade fur den Sunder 
anrufen konne. 

Dieser Schwanengesang der Elisabeth (Hbl. mit obligaler 
Verwendung der Bassvl., welche die Singstimme gleirhsam 
erldutert und ergdnzt — erne dramatisch zweckmiissige Ver- 
wendung des koncertirenden und nur ornamentirenden Solo- 
Instruments in der weiland Opernarie) schliesst sich der Fiir- 
bitte im II. Aufzug in Bezug auf Innigkeit der Empflndung 
vollkommen an. Ihm folgt Wolfram's Frage : ^Elisabeth, diirft' 
ich dich nicht gelciten* und Elisabeth's zartsinnige Ablehnung, 
bei der jene Stelle aus dem Duett II. Aufz. II. Auftr.; »Der 
Sanger klugen Weisen. . .« xciederkehrt. Dieser pantomimische 
Vorgang will in diesem Augenblick nicht ganz angebracht er- 
scheinen , wesswegen es sich empfiehlt , nach dem Gebet so- 
glcich auf das Nachspiel iiberzugehen (zuerst gleichlaulend riu lento. 
mit Wolfram's Gesang: » Dir , hohe Liebe . .«). Hier mag 
Wolfram, der bisher nicht sichlbar war, erscheinen und 
sie mit einer Gebarde fragen, ob sie seines Geleits bedurfc, 
was sie einfach ablehnt. Ihrc ganze Haltung ist die einer 
Verklarten, Erdentriickten , und nur ganz kurz bevor sie 
verschwindet, miichte ein momentanes Zusammen zucken auf 
ihr bevorstehendes Hinscheickn deuten.*} 



*) Dans das Gebet aelbst ebenfalla verkurzt wird (durch AuBlaseung 
der T. 2!>-7l des Lento), bcweist mehr din mangelnde Gesangskunst der 
betreffcnden Sangerin, als ihren guten Geechmack. 

o* 
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II. Auftritt. Ein Stimmungsbild der im Abenddunkel versin- 
Moderato. kenden Herbstlandschaft, iiber welcher der sanfte Schim- 

mer des Abendsterns als Leitepunkt fur den verirrten 
Wanderer erstrahlt, zeichnet uns der einsam auf seiner 
Ilarfe phantasirende Wolfram in seiner »Romanze« an 
den Abendstern, die nur zuletzt wieder an sein eignes 
Empfinden und dadurch an die Handlung ankniipft: 
»Vom (meinem) Herzen, das sie Elisabeth) nie verrieth, 
griisse sie, wenn sie vorbei [an) dir zieht, wenn sie ent- 
schwebt dem Thai der Er- (piuchMotirO 
den, ein sel'ger Engel dort ^Jfe^*?* 
zu werden«. Er versinkt 
in nachdenkliches Trau- 

III. Auftritt. men , als, von schauer- 
Lento. lichen Klangen geleitet: 

Tannhauser heranschleicht. Sein Heil ward ihm versagt, 
so sucht er denn dasjenige wieder auf, das ihn nicht 
zuriickstosst, das ihn schon einst geletzt. (Das Lustmotiv 
erldutert seine Worte sur Geniige ; das plbtzlichc Auffahren 
bei beiden wird durvh das charakteristische Motiv angedeutet) : 

Erst Wolfram's 
tiefes Mitleid fur 
ihn (vom Or- 
ch ester sinnig mit 
Elisabeth's Fiir- 

bitte rerkniipft) lasst ihn rasten und dem einstigen Freunde 
alles anvertrauen: wie er seine Pilgerfahrt vollfuhrt, in- 
brunstiger, demuthsvoller, als je ein Biisser gethan, mit den 
brennenden Thranen der Elisabeth in seiner Erinnerung, 
Lento maestoBo. wie er dem Papst gebeichtet, wie dieser, der alle ent- 
siindigt, ihn allein vertlucht hatte, ihn, den der Erlosung 
auf ewig baaren, der dem ewig laublosen Stabe in seiner 
Hand gliche, und wie er selber sich dann Mitternachts von 
der Gnadenstatte mit wildcm Grauen abgewandt hatte. 
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Diese » Ersiihtung* Tannhiiuser's darf ihrem ganzen Um- 
fange nach als eine Wetter fuhrung der bisher in grosster 
Verschmelsung in der »Euryanthe* beobachteten musikalisch- 
dramatischen Einheit, als vollwichtigste Probe des von Wag- 
ner erreichlen musikalisch-dramatischen Stils gelten. Die 
Singstimme fusst vollkommen auf einer ausdrucksvollen Dekla- 
mation, ohne dabei eines melodischen, dem reinmusikalischen 
Empftnden nicht als sptbde erscheinenden Tonfalls verlustig 
zu gehen, sie wird torn Orchester getragen, ohne dass dieses 
mil ihr rivalisirt , wobei dasselbe dennoch die geringsten Ge- 
fiiUsschattirungen harmonisch, melodisch oder in der Klangfarbe 
verfolgt; die Motive, hauptsdchlich das Reue-, das Gnaden- 
fest- und das Fluchmotiv, ertonen ohne jede Vordringlichkeit . 
wofern ihnen nicht ein bestimmter Nachdruck sukommt, und 
die ganse musikalische Entwickelung athmet tiefe Empfindung 
und naturlichen Fluss. Genau dem Wortsinn gemiiss ver- 
dichtet sich das Orchester oder schweigt ganz, wird die Ge- 
sangsdeklamation geschmeidig oder accentuirt. Bei allem 
Ausdrucksreichthum sind die Miltel — meist Sir., tiel gehal- 
tene Accorde, ruhige Achtelcantilene bei der Erzdhlung der 
Wanderung — verhdltnissmdssig sparsam, beispielsweise nach 
den Worten »die Sinne schwanden mir«, welche ein A-moll i 
erwarten lassen, und durch den plbtzlichen Eintritt des Gna- 
denfestmotivs in Ges-dur mit 3 Fl. und Ob. einen schrillen, 
peinlichen Eindruck hervorbringen , also die Ausserung: »da 
ekelte mich der holde Sang* vorbereiten. 

Und die Zauberwelt, nach der es den Verstossenen Allegro, 
nunmehr heisser und sehnsuchtiger gclustet, liisst nicht 
lange auf sich warten. Indess Wolfram ihn zuruckhalten 
will und ihn schliesslich mit Gewalt an sich fesselt, er- 
hellt ein Rosenschimmer dies nachtige Dunkcl, geheim- 
nissvolle Schmeichel- und Jubelkliinge dringen aus der 
Tiefe*), die Weise des Sirenenliedes (»Naht euch dem 
Strande«) kost in langgehaltenen Tonen (indess von den 

*) Der urspr&nglichen Abuicht Wagner's zufolge soil ein 0rch«6ter 
nnter der BQboe mit iknujenigen im Theater alterniren. 
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Hbl. ein Harmoniengeflimmcr ausstrahlt), der Berg thut sich 
auf, und umgeben von ihren liebreizenden Gefahrtinncn 
erscheint Venus auf dem Blumenlager, sie lockt den 
Freund zu sich; nur mit iiusserster Kraft halt ihn Wolfram 
zuriick und endlich, endlich, als er ihn fast schon dem 
Verderben aufs Neue preisgegeben sieht, entringt sich 
seinen Lippen, zum zweiten Mai, das erlosende Wort: 
»Ein Engel bat fur dich auf Erden, .. Elisabeth !* 



Maestoso. Der Spuk erlischt, doch von der Wartburg her dringt 



Fackelschein, Elisabeth, die ausgelitten, wird im Sarge 
herbeigetragen, noch einmal lasst Tannhauser das Auge 
auf ihr ruhen ; mit den Worten : »Heilige Elisabeth, bitte 



Moderate, fur mich!« haucht er ihr zur Seite den Geist aus. Doch, 



was der irdische Richter dem Lebenden versagte, gewahrt 
dem Sterbenden der ewige: der diirre Stab des Papstes 
hat neues Laub getrieben, die zuriickkehrenden jiingeren 
Pilger legen das Sinnbild der hochsten Gnade dem Ent- 
seelten auf die Brust. 

Vom Ercheinen des Rosenschimmers an bricht allmUhlich 
die Musik des Bacchanals tcieder durch. Charakteristisch im 
Gesang der Venus ist die iibermiissige Sekunde, Cisis in die 
Terz Dis schreitend; man kbnnte sie das Sehnsuchtsinlenall 
nennen. Gegen die kiihne und farbenschillernde Zeichnung 
der Venus-Scene steht der schwiichliche Gesang der jiingeren 
Pilger merklich zuriick; desswegen ist eine Auslassung zu 
empfehlen (Sprung von Moderate 1 . Tact 4. Viertel einschl. 
bis zum letsten Tad 3. Viertel einschl.) : die Pilger kommen 
herbei und driicken dem sterbenden Tannhauser den belaubten 
Stab in die Hiinde*). 

') Den au6tiben«len BOhnenkunstlern Boien Wagner's liemerkungen 
niiber die Aufflihrung des Tannhauxer* (Oefi. Schr. u. Dioht., V. Band. 
I. Ausg. S. \b% II. Aung. S. \TS) dringend enipfoblen. 
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4. 

Lohengrin. 

Homantischo Opor in drei Acten. 
Text und Musik von Richard Wagner. *) 

Nicbt ohne llewfigung liest man beuto dio dcr Partitur 
vorgedruckten Worte, mit denen der Komponist das Werk seinem 
Freundc Liszt widtnote: »Mein lieber Liszt! Du warst es, der 
die atummen Schriftziige dieser Partitur zum hollon Klangleben 
crweckte; obne Deino selteno Lk-bo zu mir luge mein Werk 
nocb lautlos still — vielleicbt von mir selbst vergessen — in 
eincm Hasten meinos Hausrathes: zu Niemandes Obren ware 
das gedrungen, was mein Herz bewegto und meino Einbildungs- 
kraft entziickto, als icb es, stots nnr die lobendigo Auffiibrung 
im Sinne, vor nun fast fiinf Jabren niederschrieb. Die srhonu 
That Deines Freundeseifers, die auch mein Ocwolltes erst zur 
wirklichen That erhob, hat mir mancheu neuen Freund gewon- 
nen: mich drangt os nun zu versuoben, ob icb mit deruselben 
Scbriftwerke , dosfen Kenntnissnahrae Dich bereits zu seiner 
oflentlichen Auffuhrung bewog, auch in Andem den Wunscb, 
Dir es nachzuthun, orwecken konne. 1st auch die HorTnung, 
in weiteren Kroisen mein Work duroh lobenvolle Auffiihrungen 
mitgetheilt zu sehen, nur sebr schwach, -weil selbst dem 'w'arni- 
sten Eifer meiner Freunde hierfiir in unserm offentliehen Kunst- 
leben ein Zuetand entgegetitreten miisste, den sic jetzt wolil 
nur im Wunsche, nicbt aber in der That zu besiegeu vormocbten, 
so hatte ich mich doch schon zu freucn , auch nur diescu 
Wunsch ihnen zu erreguti, und ich beabsichtige dies durcb 
dieso offcntlicho Herausgabc der Partitur, an doren Spitze ich 
den Namen desjenigen meiner Freunde stcllo, dessen sieg- 
gekronte Energie den in ihm erweokten Wunsch bereits zur 
wirkungsvollen That zu machcn wusste. So mogest Du denen, 
die mich zu lieben vermogen, ein leitcndcs Beispiel sein, und 

•) Leipzig, Breitkopf & Hurtcl. 
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als solches stelle ich Dich ihnen daher vor, indem ich Dir 
mein Werk vor aller Welt widme. 

Nur diesen Sinn hat die gegenwartige Herausgabe, keines- 
wegs aber die Absicht, mir etwa ein literarisches Monument 
zu errichten; ware dies der Fall, so hatte ich auch auf Her- 
stellung des iiblichen literarischen Gewandes durch Stich auf 
Metal Iplat ten dringen mus6en, — eine Forderung, die zugleich 
meinen Herren Yerlegern, wegen des nothigen Zeitaufwandes 
einer solchcn Herstelluug, es unmoglich gemacht haben wiirde, 
meinem Wunsche eines recht baldigen Erscheinens der Parti tur 
entsprechen zu kbnnen. Icb gab daher der schonon Hand- 
schrift eines sehr gewisseiihaften Schreibcrs meinen Beifall, 
und vunscho nun, Du miigest den Deinigen ihr ebenfalls nicht 
versagen, vrenn ich Dich bitte die Widmung dieses gedruck- 
ten Manuskriptes freundlich aufzunehmen; denn es ist eben 
nicht ein »Buch«, sondern nur die Skizze zu einem Werke, 
das erst dann wahrhaft vorhanden ist, wenn es so an Auge 
und Ohr zur sinnlichen Erscheinung gelangt, wie Du zuerst 
es dahin brachtest. Moge es denn weiter erklingen und tonen : 
dies einst zu erfahren , soli mich auch dafiir trosten , dass ich 
selbst wobl nie mein Werk — hOren vrerde! 

Zurich, im Mai 1852. Dein 

Richard Wagner.« 



PERSONEN. 

Heinrich der Voglcr Bass. 

Lohengrin Tenor. 

Elsa von Brabant Sopran. 

Fried rich von Telram und, brabantischer Graf Baryton. 

Ortrud, seine Gemahlin Sopran. 

Der Heerrufer des Kouigs Bass. 

Antwerpen. — Erste Hilfte de« 10. Jahrhundorte. 



Der Begriff des Heiligthums, das nur dem Eingeweih- 
ten, dem Bewahrten erkennbar ist, w&hrend es durch 
die Beschauung des Laien entweiht wird, ist so alt wie 
die Religion. Und so lange als der menschliche Verstand 
die erhabensten Wallungen des Gefuhls zu zersetzen gewagt 
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hat, so lange hat das Heiligthum die atzende Priifung der 
grobsinnlichen Anschauung, den Neid und die Missgunst 
des Unglaubigen, die Neugier des Laien zu bestchen gehabt. 

Das Christenthum bereitete der Scheidung der Re- 
ligionsauslegung in esoterische fur die Eingeweihten und 
exoterische fur die Laien, die bei den Agyptern, Bud- 
dhisten, Griechen, sogar bei den Juden bestand, ein Ende; 
kein Allerheiligstes wurde mehr in den Anbetungsstatten 
abgegrenzt, unbetretbar fiir den Fremden, seinem Blick 
auf ewig verschlossen. Aber die Menschheit, welche seit 
Jahrtausenden in der Verehrung sichtbarer Heiligthumer 
erzogen war, schmiickte die abstrakte Lehre des Christen- 
thums mit Gegenstanden der Anbetung, mit Symbolen, 
welche ihnen die iibersinnlichen BegrilTe ersetzen muss- 
ten, mit Reliquicn, die sie an Stelle der abwesenden Per- 
sonen der heiligen Geschichte mit andachtiger Verehrung 
umgaben und denen sie die namliche leibliche und geistige 
Wunderkraft zuschrieben, wie ihren einstigen Tragern. 

Mit Vorliebe wandte sich im friihen Mittelalter die 
Phantasie der Gliiubigen der Schaale zu, in welcher 
Joseph von Arimathias einst das Blut Christi aufgefangen 
hatte (Ev. Joh. 4 9, 34). Ein besonderer Kultus wurde 
dieser Schaale, welche einst von Engeln dem frommen, 
aber von seinen Feinden hart bedrangten Titurel her- 
niedergetragen worden war, geweiht: dem Gral — so 
nannte man sie — wurde auf dem Bcrge Monsalvat 
ein Tempel errichtet, in welchem eine Ritterschaft der 
FrOmmigkeit und Tugend diente. 

Das Hineindringen der Religion in das alltagliche 
Leben, wie es namentlich dem ersten Jahrtausend des 
Bestehens der christlichen Lehre zu eigen war, liess auch 
oft Dinge mit ihr in Verbindung setzen , die wir heute 
sorgfaltig von i!ir zu scheiden gewohnt sind. Das soge- 
nannte Gottesurtheil, welches die nach menschlichem 
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Wissen nicht zu fallende Entscheidung dem Willen Gottes, 
richtigcr dem Zufall iiberliess, bildete einen wichtigen 
Bestandtheil der mittelalterlichen Rechtslehre. Sich von 
einer Anschuldigung zu reinigen, mussten Frauen gliihen- 
des Eisen beriihren, wurden in den Fluss geworfen ; blie- 
ben sie unversehrt oder lebend, so gait ihre Unschuld 
als erwiesen. In den hoheren Standen war die Form 
des Zweikampfes als letzte Instanz beliebt. Der Klager 
hatte seine Klage gegen den von einer angeschuldigten 
Frau gestellten Kampen im Zweikampf zu erharten. Da 
trat denn wohl im letzten Augenblick unerwartet ein 
Uitter auf, den Abenteuerlust oder eine bisher ver- 
borgene Theilnahme fiir die Angeschuldigte in den Kampf 
trieben: ihn hatte nach dem Volksglauben Gott zum 
Schutz der Unschuld entsandt. Besonders gem beschaf- 
tigt sich der Volksglaube mit den »Schwanrittern«, die 
von fernher im Kahne daherkommen, von einem Schwan 
gezogen. Indem Wagner den Lohengrin mit dem Gral in 
Verbindung bringt, hat er fur einen dramatischen Vorgang 
einen werthvollen Stimmungshintergrund geschaffen. Der 
Gral ist's, der seine Ritter entsendet, der sie mit Sieghaftig- 
keit ausstattet, damit sie den Bedrangten Schutz gewahren. 

Aber einen Theil seiner Unberiihrbarkeit theilt der 
Gral seinen Sendlingen mit: sie diirfen nicht nach ihrer 
Herkunft befragt werden. Geschieht es, so ertheilen sie 
zwar Bescheid, doch kehren sie ohne Saumen zum Dienst 
des Grals zurtick. Nur ihr Sinnen und Handeln soli ihre 
Art kennzeichnen, sie sollen als reine Menschen erscheinen, 
losgelost von jedem Vorurtheil des Ranges und der Person. 

Gegen Lohengrin, den Gralsritter, welcher naht, 
um die schwer beschuldigte Elsa von Brabant im Kampf 
gegen Friedrich Grafen von Telramund zu losen, richtet 
sich der Hass Ortruds, der Tochter des cntthronten 
Heidenfiirsten Radbod; mit ihr verbiindet sich der ehr- 
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beraubte, vervehmte Friedrich, um Elsa zur Verletzung 
des Frageverbots und somit zur Entweihung des Heilig- 
thums zu bewegen. In Elsa aber regt sich neben der 
natiirlichen Neugier und der verletzten Eitelkeit der Frau, 
die ihren Gatten selbst nicht von Personen geschmaht 
wissen will, die sie fur verworfen halt, der Uberschwang 
weiblicher Liebe, die keinen Theil des Gefuhlslebens des 
Geliebten verschlossen sehen, die ihn ganz und ruckhalt- 
los besitzen will, die aus seiner Umklammerung und Er- 
fiillung ihre hochste Beseligung schopft: sie trotzt dem 
Verbot und busst ihre That mit dem Abschiede Lohen- 
grin's und mit ihrem Tode. 

Die »wunderwirkende Darniedcrkunft des Grales im Ge- Vorspiel. 
leite der Engelschaar, seine Vbergabe an hochbegluckte Men- 
schen, wiihlte sich der Tondichtcr des »Lohengrin« als Einleitung 
fiirsein Drama zum Gegenstande einer Darstellttng in Tonen . . . 
Dem versucklen Blicke hochster, iiberirdiseher LiebessehnsuclU 
scheint im Deginne sich der klarste , blauc Himmelsdther zu 
einer wundervollen, kaum ivahrnehmbaren, und doch das Gc- 
sicht zauberhaft einnehmenden Ersvheinung zu verdichlen . . . 




Gralmotiv II 



Bald zuckt wonniger 

Schmerz, bald 
schauernd selige Lust 
in der Brust des 
Schauenden auf ; . . . 
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wie sehr sie sich erweitert, will sie doch noch zerspringen vor 
der gewaltigen Sehnsucht, vor einem Hingebungsdrange, einem 
Auflbsungstriebe, wie noch nie menschliche Her sen sie emp fan- 
den. Und dock schwelgt diese Empflndung wieder in hbchster, 
begliickendster Wonne , als in immer traulicherer Ndhe die 
gbtlliche Erscheinung vor den verkiiirten Sinnen sich aus- 
breitet; und als endlich das heilige Gefdss selbst in wunder- 
nackter Wirklichkeit entblbsst und deutlich dem Blicke des 
Gewurdigten hingereicht wird (Eintrilt von Tr. und Pos.). .., 
da schwinden dem Schauenden die Sinne; er sinkt nieder in 
anbetender Vernichtung. Doch uber den in Liebeswonne Ver- 
lorenen giesst der Gral nun seinen Segen aus , mit dem er 
ihn zu seinem Ritler weiht... In keuscher Freude schwebt 
nun, lachelnd herabblickend, die Engelschaar wieder zur Hiihe ; 
den Quell der Liebe, der auf Erden versiegt, fuhrte sie von 
Neuem der Welt zu; den »Gra/« lieu sie zuriick in der Hut 
reiner Menschen. . .« 



Gralmotl* IU 




Diese programmatische Erlduterung , welche Wagner dem 
vLohengrim -Vor spiel auf den Weg gegeben hat*), ist so entfernt 
davon, der musikalischen Form Zwang anzuthun, dass im 
Gegentheil die moderne Musik kaum ein zweites formell so ab- 
gerundetes TonstUck aufsuweisen hat, wie dieses und das in 
den gleichen Verhdltnissen auf erbaute »Trislan*-Vor spiel. Hier 
die Beseligung der ganzen Menschheit durch das Hetligthum, 
dort die Berauschung eines von Sehnsucht durchgluhten Paares 
durch die Liebe, in beiden Fdllen eine schrittweise sich voll- 
ziehende miichtige Steigerung, auf welche hier in dem Abschied 

•) Sie ist vollstandig, ohne die hinzugefugton Notonbeispiele, in Bd. V 
der Ges. Schriften und Dichtnngcn (Leipzig, E. W. Fritzsch) zu finden. 
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des Ileilsbolen — Oder, um auf dem lloden des Dramas zu 
bleiben, des Gralsritters , — dort in der Todessehnsucht der 
Liebenden ein schneller Abstieg folgt: »erkennt ihr ihn, dann 
muss er von euch ziehn«; eine cyklische Form mit dem Hbhe- 
und Wendepunkt nahe am Schluss wie im Drama selbst, der 
langgestreckten Meereswoge vergleichbar, die allmahlich an- 
ivtichst, um schnell in sich zusammenzusinken, — ein Drama 
im Kleinen. Vier einzelne Geigen lassen sich, zuerst wie zu- 
letzt, in hochster HOhe und reinster Harmonic vernehmen ; von 
ihnen aus theilt sich das Klangleben nach und nach alien 
ubrigen Instrumenten mil, wie in gleicher Weise sich der Ton- 
umfang immer mehr nach der Tiefe zu erweilerl, »irdisch« 
wird. Sobald die Blechinstrumente dann den Triumph des 
Heiliglhums verkiindet haben, schliesst sich die Grenze der 
hochsten und tiefsten Tone immer nilher in wehmuthsvollem 
Schwebeklang zusammen und zwar genau mit den Harmonien, 
die der Erzdhlung Lohengrin's im III. Aufzuge folgen: der 
Hitter entweicht, »erkennt ihr ihn, dann muss er von euch 
ziehn«. 

Nach Antwerpen war Heinrich der Vogler mit sei- I. Aufeug, 
nem Heerbann gezogen , um mit den Brabantern zu I. Auftritt. 
»dingen nach des Reiches Recht«. Die wilden Ungarn Ziemiich leb- 
riisten sich auf's Neue zum Kriege; kampfesmuthig sagen 
ihm die Brabanter ihre Hiilfe zu. 

Von Anfang an ist die vollendcle Harmonic swischen 
Dichtung und Musik zu beobachten. Der Gesang ist iiberall 
der Deklamation entsprossen: Sprechgesang. Aber im selhcn 
Maass, in welchem das Wort von der Empfindung des Sprechcn- 
den getragen wird, sie gleichsam »auslost«, nimmt die melo- 
dische Linie an Schonheit und Rundung zu. In gleicher 
Weise wechselt das Orchester zwischen dem einfachen Accord, 
der die allgemeine Grundstimmung angiebt, zwischen Passagen, 
die bald dem Dreiklange, bald der Tonleiter entnommen sind 
und eine iiussere Bewegung andeulen (s. gleich die ersten 
Tacte) und den ausdrucksvollsten Schilderungen geheimen 
Seelenlcbens. Jeder VerkUndigung des Kdnigs oder seines 
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Langsamer. 



Feierlich. 



Hccrrufers geht der Aufrttf der vier Trompeter voran, der 
stels in C-dur erlont und beispielstveise im 11. Aufsuge Irotz 
der enllegenslen Har- Ziemlich lebhaft. 



monien des Orcheslers 
seine Tonart festhtilt.*) 

Doch nicht die Kriegsnoth erheischt Heinrich's Gegen- 
wart in Brabant, das von Verwirrung und Fehde be- 
unruhigt wird. Auskunft verlangt er von dem tapfern 




Heerfuhrer Friedrich Grafen von Telramund, der nicht 
saumt, ihm die Dinge, freilich im Licht seiner parteiisch 
gefarbten Uberzeugung, klarzulegen (bedeutungsvoll einge- 
fiihrt durrh Theil a des folgenden Motivs). Der sterbende 
Herzog von Brabant habe, so erzahlt er, ihm die Obhut 
fiber seine Kinder Elsa und Gottfried anvertraut: von 
einem Spaziergange der Geschwister im Wald sei Elsa 
allein zurtickgekehrt. Die Verwirrung, das «bleiche Zagen 
und Erbeben«, welches sie gegenuber seinem eindring- 
Etww langsam. lichen Drohen kundgegeben, lasst ihn die grassliche 

*) Die Vortragsbemerkung in der Partitur, welche vorschreibt , dans 
die ersten Viortol im dritten und viorton Tact zu boschlounigen 
sind , und dass dieso Zeiteinbusse durch oin entsprechendes Verweilon 
auf dem zwoiten Viortel wett zu machen ist, wird leider fast nio be- 
acbtet. Ein erbauliches Beiepiel far die » verlorene Liebesmuh'*, die 
sich Wagner nm das Verstandniss seiner Opern gegeben hat, theilt er in 
der Eiuleitung zum V. und VI. Bunde seiner Ues. Schriften u. Dicbt. 
mit : »Namcntlicb die Anleitung zur Au flu lining des »Tannhauser«, welcbo 
ich in gauberem Drucko hatte berstellen lassen, war von mir, in mebr- 
fachen Excmplaren, an alle die Theater, welche diese Oper gaben, znr 
Autithoilung an die betreffenden Dirigenten und ausfnhrenden Kunstler 
ubersandt worden. Sehr betroffen war ich nun daruber, epater erfahren 
zu ranssen, dass selbst ein so tief ernetlicher Kflnstler, wie der fruh 
verschiedene Ludwig Schnorr, nicht die mindeste Kenntniss von 
dieser Mittheilung empfangen hatte, bis mir denn ein Zufall das Rathsel 
loste. Mir selbbt war nanilich das letzte Exemplar der Broschare aus- 
gognngen, was mich veranlasste, bei der Intendanz eines mir damals 
naber stehcndonHoftheaterH nach einem der sochsExemplare, welche ich ihm 
truher zugeschickt hatte, fur mich nachzufragen. Da fanden sich glflck- 
lich alio dieso sechs wohlverwahrt in dom Archiv eingeachlossen : keines 
davon war auch nur bi-rubrt , dennoch aber als Eigenthura unter Riegol 
gohaltcn wordent. 
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Anklage des Brudermords gegen sie erheben (von den fureht- 
baren Kliingen unterstutzt) : 




Auch beansprucht er als nachster Anverwandter den ver- 
waisten Herzogsthron, gleichzeitig Namens seines Weibes 
Ortrud, die als letzter Spross des einstigen Beherrschers 
dieser Lande, des Friesenfttrsten Radbod, Rechte auf die- 
selben besasse. Den Abmahnungen der Manner, dem 
zweifelnden Einwurf des Konigs (mit dem ausserordent- 
lich charakte- b,.^ — i — begegnet er in auffallen- 
ristischen Or- ^t^j^jy Tr f rfTr& z der Geflissenheit und zu- 
chestermotiv) : ~ nehmender Gereiztheit 

mit neuer Anklage: sie, die seine Hand stolz verschmaht, 
die Traumende, die ihre Hoflnung auf einen unbekannten 
Retter setze, zeiht er geheimer Bublschaft, ein Vorwurf, 
so schwer, dass der Konig sofort zu' Elsa's Vernehmung 
schreitet. 

Elsa's Auflreten wird musikalisch mit ein em Zauber urn- II. Auftritt. 
woben, den die blosse schauspielerische Darstellung nie erreichen M&ssig langsatn. 
konnte. Zum ersten Mai ertont im Orchesler (in den klagend 
eindringlichen Kliingen der Ob. und des Engl. Horns) eine ge- 
schlossene, wcil ausgreifende Melodic, deren trauervolle Unschuld, 
die nur in dem Seitenblick der Gralsharmonie (Gralmotiv II) 
hoffnungsvoll auf- Massif langsam. 



Riihrung zwingt: " ~ - y, gf ' 

Indess die Beklagte in trtibem Schweigen verharrt, reden fur 
sie Bruchstiicke dieser Melodie, die ihre Schuldlosigkeit, ihren 
Jammer iiber die harte Klage erlautern. 

Dem vaterlich fragenden Konige vertraut sie in schwar- Langsam. 
merischem Gefiihlsergusse, wie sich einst ihrem stohnenden 



leuchtet, das Her z 
des Horers zur 



| 0 L I, L /- 

^ EJ 
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Gebet ein Klagelaut entrungen habe, der machtig an- 
schwellend in unmessbare Weiten verklungen sei t vergl. 
das Crescendo und Decrescendo auf Es), und wie ihr dann 
im Traume ein Ritter erschienen sei (dem Gralmotiv I, a b 
folgt das leise in der Hbhe erklingende Lohengrin- M 'otiv : 




Die ganse EvzUhlung der Elsa bildet eine der anmuthigsten 
Bliithen des der Deklamation abgelauschten Gesanges), der ihr 
Trost zugesprochen habe (Gralmotiv II). Elsa's wunderliche 
Verziickung verfehlt nicht, die Anwesenden stutzig zu 
machen, nur nicht den Telramund, der, auf seine An- 
klage versteift, dieselbe gegen Jedermann zu vertreten 
sich anheischig macht. Im Gottesgericht beschliesst der 
Konig die Entscheidung dem Hochsten anheimzustellen. 
Nocli setzt Elsa (in einer duftig reisvollen musikalischen 
Episode) ihr Land, ihre Hand dem Kampen, der sie be- 
Ziomikh lob- schutzen wolle, zum Preis, als auch schon der Aufruf 
hafL zum Gottesgericht ergeht (Von dem Motiv des Gottesgerichls 
Mothr d es Gottesgericht &. wird der An fang a von 

den Biihnentrompetern 
als Aufruf in C-dur 
geblasen). Doch kein 
Ritter lasst sich blicken, in aufsteigender Angst: 

Zirmlich Iebbaft. 
Bel 





r~ p- 

bittet Elsa den Konig, noch einen Ruf ergehen zu lassen 
(vergl. die Ftirsprache der »flehenden« Oboe, letstes Motiv b, 
zu Gunslen der Singstimme). Sie sinkt mit ihren Frauen 
auf die Kniee: »Lass mich ihn seh'n, wie ich ihn sah; 
Lobhaft. Wie ich ihn sah, sei er mir nah«. Und diesmal wird ihr 
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Gebet erhort. Ganz in der Feme, auf einer der letzt- 
sichtbaren Windungen der Schelde erscheint ein von 
einera Schwan gezogener Nachen, in ihm ein behelmter 
Ritter in glanzender Silberriistung, der langsam immer 
naher kommt. 

Die sich dutch 75 facte erstreckende Ankunft Lohengrin's, III. Auftrltt. 
zuerst ganz leise durch das Lohengrinmotiv in der hellen, 
glunzenden Klangfarbe der drei Trompeten eingeleilet , wie 
sie den doppelt getheilten Chor zuerst zu kurz abgerissenen, 
dann immer gedehnleren Ausbriichen der Vberraschung und 
des Staunens, das Orchester zu einem allmdhlichen Anwachsen 
schwungvoller Be- , u 

wegung veranlasst, LebhafiL. y, I fx j I g 
in der Mitte durch ^^^^ f^ j^ !^= ^lT^-^- ^^^ 

das kernige Bass- ^ V ^T T . ITriT~g TTlTTf TT 
motiv weitergeleitet : **** ~ ■ - 

und durch die Harmonien unerschopflkhen Jubels beschlossen . 
Lobhaft. - . dieser ganze 

i i- h J j >7-J-P ,f Z ijJlT^ Passus hat 

der ganzen Opernliteratur, und gegen die unmittelbare \Vir- 
kung dieser Steigerung mbchte der unmusikalischste Itbrer ver- 
gebens ankdmpfen. Ausser der meislerhaften Okonomie in der 
allmdhlichen Verwendung alter ausfuhrenden Mittel ivird diese 
Wirkung zum nicht geringen Jheil dadurch henorgebracht, 
dass die vorhergehenden beiden Auftritte sich der Bewegung 
enthalten, geschlossene Musiksiitze nur bei den durchaus zart 
und triiumerisch gehaltenen Auslassungen Elsa's bringen, dass 
also mil der poetischen Spannung ebenfalls eine solche in musi- 
kalischer Hinsicht eintritt, deren Befriedigung dann eben die 
mit alien Mitteln der Melodic und Klangfarbe errekhte An- 
kunft des Helden isl. 

Nicht den Mannern und Frauen ? die ihn mit ehr- Langsam. 
furchtsvollem Jubelruf empfangen , nicht dem Konig gilt 
des Hitters erster Gruss, sondern dem Schwan, der ihn 

Neitzel, OpprnfAhror. I, :t. g 






seines Glei- 
chen nicht in 
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hierhergefiihrt und dem er Ruckkehr und Wiederkunft auf- 
, tragt. (Das siiss melodische »Schwanenlied«, das auf den Oral 
als Heimath deulet — Oral- l**»n*». 

"ug'il&S 



motic la im Anfang — mil der 
charakteristischen Accord folge : 




die auch im »Parsifal« als »Schwanmotiv« wiederkehrt, ist fast 
ganz ohne Begleitung und bietet urn so mehr Anlass sur Ent- 
fallung vollendeter Gesangskunst und zartester Kmpflndung.) 
Ist es doch auch nicht so sehr der Ritter, als der Schwan, 
der die bisher trotzig entschlossene Ortrud alsbald mit 
jahem Schrecken erfQllt.*) 

Jetzt erst, nach einem (in den Gralsharmonien sich er- 
gehenden) Ausruf andachtigen Staunens seitens des Volks, 
begriisst der Fremde den Konig und neigt sich dann zu 
Elsa, die ihm hingebungsvoll zu Fussen gesunken ist; 
mit ernster Milde fragt er sie (stets unler Beibehaltung der 
Gralsmotive) , ob sie sich seinem Schutze anvertrauen 
wolle, ob er ihr Gatte heissen diirfe. Und als sie be- 
seligt sich ihm ganz zu eigen giebt, da stellt er als ein- 
zigen Gegendank die zweimal cingescharfte Forderung: 

Frageverbot. 




*/ Dieser rom Text geforderte Vorgang ist pantomiraisch allerdings 
sehr schwer auszufuhren, da die Gebarde Ortrud'u immer eher auf Lohen- 
grin selbst, als auf den Schwan gedeutet werden wird ; wenn Ortrud etwa 
bei Lohengrin's Erscheinen in der vorletzten Flusswindung durch die 
von den Anwegenden freigebliobono Oasse an das Ufer sturzte und hier 
mit unwillkurlich vorgestrecktcr Hand auf den Schwan als den Gegeu- 
utand ihres Schrockcns deutete, so wflrde der beabsiehtigte 8inn wohl 
verntandlich werden. tlbrigeus soli Lohengrin das Srhwanenlied , » mit 
einem Fuss im Sachen«, znin Schwan genoigt, siugcn, wndurth auch die 
fur die Gesangswirkung nauhtheilige lUkkeuweuduug eutbehrlich wird. 
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6* 



Wie scheint ihr dies Gebot so leicht, wie zuversichtlich 
gelobt sie es an, und wie voll Entziicken zieht Lohengrin 
die Reine an sein Herz. 

Trotz seiner Freunde Mahnen**; bcsteht audi jetzt Lebbaft. 
noch Telramund im Lebn ,ft. auf dem Got- 

,des- 
>erei- 

pochenden Begleitung) : 
getroffen werden (unlet hdufiger Venvendung des Motivs des 
Gottesgerichts a) ; und in dem machtig aufgebauten, die Feierlicb. 
prachtigsten Klangmassen entfesselnden Gebet, einem in 
sich vollkommen gerundeten Tonsatz, der gleichwohl als 
bedeutungsvolle Vorbereitung und Grundlage zum Zwei- 
kampf ein wichtiges Moment des Dramas bildet, stellen 
sich Alle dem hochsten Richterspruch , Ortrud allein der 
unbesiegbaren » Kraft « des Gatten anheim. Der Kampf Srhneii. 
entbrennt (Theil a des Gottesgerichts-Molivs wird imitatorisch 
durchgefuhrt), doch so geschickt Telramund den Gegner ab- 
wehrt: schliesslich streckt dieser ihn »mit einem weit aus- 
geholten Streiche« nieder***;, um ihm sodann grossmiithig 



*) Dieses p bei Lohengrin's Erw&hnung seiner Herkunft ist nicht be- 
deutungslos ; der Koinponist will durch dasselbe dem lieblichen Schlnss 
des Frageverbots eine geheiinnissvoUe Zartheit gewahrt wissen. 

**) Die Schwierigkeit dieses Cbors veranlasst moist die Auslassung 
der Tacte 5— 13 des Lebhaft. 

***) So die Vorscbrift des Dichterkomponisten , die also mit der Ge- 
pflogenheit unserer Heldentenore , den Tolratnnnd durch die reine Uber- 
gewalt der Erscheinung hier zu besiegen und ira ID. Aufzuge sogar 
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das Leben zu schenken. Nach der athemlosen Spannung, 



Sebr lebhaft. nach dem Ausruf der Menge: »Sieg!« findet zuerst die be- 



gluckte Elsa die Worte zu einem iiberstrSmenden Dank- 
gesang, der in den immer rauschender ausbrecbenden 
Jubel der tibrigen (auf Grund des Lohengrin- Moth s) austSnt. 

Die Kiirzung dieses Finales vom Tact 25 des B-dur an 
(Schluss des Einzelgesangs der Elsa) nebst dem D-dur bis zuiu 
12. Tact einschl. des wieder eintretenden B-dur 1st nur auf 
Bequemlichkett oder den Wunsch, die ubliche Dauer des 
Theaterabends nicbt zu uberschreiten , zuruckzufiibren. Zu 
lang ist der Cbor nur, wenn es die Singenden an der nothigen 
Belebung und zunebmenden Begeisterung fehlen lassen. 



II. Aufmg. Der zweite Aufzug gewahrt zunachst Anlass, Sinnen 
I. Auftrltt und Tracbten des Gegenspiels kundzuthun. Wahrend 
M&saig ungsam. e j n j u belfest das Brautpaar und ibre Freunde bei ein- 



ander halt, vereinigt Telramund und Ortrud der jS.he 
Gliicksumsturz in finstrer Nacht auf den Stufen des Mini- 
sters, der Kemenate (Frauenwohnung) Elsa's gegeniiber. 

Duster, unbefriedigt und Motiv des Zaubertnigs. 



za tddten, in vollkommenem Widersprucke stebt, beisst es dock aucb 
dort: » Lohengrin strectt Friodrick, welcher nack ibm auskolt, mit 
einem Streicke todt zu Boden*. Wo ist die geringste Andeutung 
dafur zu linden, dass sick Lohengrin, wie oft zu eeken, mit Luftkieben 
begnugen soil, und dass er den Telramund nur dadurck besiegt, dass or 
ibm kart auf den Leib ruckt? Furwahr, diese Suckt, den Helden, der 
Hebt und leidet, wie ein Hensch, das keisst, vie ein tngendhafter lauterer 
Mensch, am einen erkabenen Wunderthater hinzustellen, zeitigt Wirkungen, 
die jedem unbefangenen Zusckauer lacherlich erscheinen muflsen. Ge- 
wiesenkafto Daretoller des Telramund sollen auck nickt ubersehen, dass 
derselbe, bvror er vollends am Boden liegt, 6ick nock einmal zu erbebcn, 
einige Sckritte zuruckzutaumeln und nun erst zu Boden zu sturzen kat. 
Gleichermaassen fordort dies Text und Musik, nnd zwar der letzte Tact 
der Karapfniusik mit dem A dor Tauke und den abwarts pvlternden 
Bassen. 



ruhelos spinnt sich eine 



Massig langsam. 



lange Violoncellmelodie 
in der Tiefe dahin: 




Digitized by Google 



85 



Wie lauernd 
Tonkette an 
andern empo 

'Drohruf 



eine Rachemotiv. 



wie unheim- 
lich ein Mahn- 



-» Bel. 




ri der miJ r ijj.. . J . I , hch ein Mah 
rrankt: „ f droht: 

das sind keine Tone, die 
B j . J auf Ergebung und Ent- 
* sagung deuten, das ist 

Rachsucht nnd Miss- 
gunst, gedampft von dem eben erlebten Schicksalsschlag. 
Dazwischen klingt gespenstig das Frageverbot, die Be- 
dingung des Gliicks der Liebenden, wabrend von fern aus 
dem bell erleucbteten Pallas (Ritterwohnung) die Fest- 
klange schmettern. Sie ermuntern Friedrich aus seinem 
Briiten; nicht zweifelt er an der Gultigkeit des Gottes- 
gericbtes, er, einst geehrt und machtig, jetzt dem Elcnd und 
der Schande preisgegeben, nach Gottes Entscheidung ein 
Missethater: er ist es durch die 
listige Uberredung seines Wei- 
bes, gegen das er bald mit dem 
Trotz seines Mannesmuths: 
bald aus dem vollen Ge- 
fuhl seiner brennenden 
Schmach heraus: 




Sehr lebhat't. 




in wildem 
Schmerze 
tobt. 



Im vorletslen Motiv begegnen wir dem trotzigen Hhythmus 
aus dem III. Auftr. des I. Aufzugs wieder. 

Das letzte Motiv verrdlh deutlich seine Herkunft aus den 
zwei ersten Tacten des Anfangsmotivs dieses Aufzugs. Die 
langsamen Tone des verminderten Septimenaccords, bald auf-, 
bald absteigendy sind iiberall grundlegend ftir den ganzen Sals, 
als dessen Leitintervall wdhrend der ganzen Scenenreihe bis 
sum Tagesanbruch die Terz Fis-A durchklingt, die nur bei 
Ortrud's Gotteranrufung sich in die Durterz Fis-Ais verwan- 
delt. die aber sogar, nach D-dur umschlagend, noch im Mor- 
gen-Weckruf der Trompeten erscheint. 

Dem zomigen Ungestum des Mannes begegnet Ortrud 
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ORTR. Waim»rMdirhln tc 
4: 



*r\\dr r Klngr doch *er-|tfh'n? 





mit iiber- 
legener, fast 

unheim- 
licher Ruhe: 

(Man beobachle die eigenlhiimliche Instrumenlenlage im verm. 
Scptacch Allen Vorwurfen des schwer Gepeinigten, Ver- 
zweifelnden setzt sie kalten Hohn QRTR. o<m?*) ^ iL»fs, 
entgegen, sie sclieut sich nicht, j^— i^ TXl^l ^-^^j 
den obersten Richter anzutasten : Jf T^P w g 

mit so furchtbar schneidendem Ausdruck, dass der im 
Herzensgrunde arglose, gerechte Mann das (im folgendcn 
Accorde ausgepraglef Entsetzen nicht zu hemmen vermajj. 
Mit der Zuversicht, welche listige Klugheit gegeniiber ehr- 
licher Einfalt empfindet, hauft sie zu den iibrigen Vor- 
wurfen den der Feigheit auf sein Haupt; diese und des 
Maesig langKam. Andern Zauberei warcn der Anlass seiner Niederlage. Und 
wieder hat ihn das unselige Weib iiberredct, und unent- 
rinnbar schlingen sich die Schlangenwindungen ihrer Ein- 
fliisterungen um sein sorgenvolles Herz**): 



Massig langsam 

Fl.Ob.Cl 




..r^ — » n h 



Nur in der Wahrung seines Geheimnisses liege des Frem- 
den Oberkraft, durch sie erhalte er seine Zaubergewalt; 
darum soli Friedrich ihn vor allem Volke des Zaubertrugs 
im Gotteskampfe zeihen; wird seiner Klage keine Folge 



*) Zu boachten ist, dasa der Vorscblag auf das Wort •Gottc oin langer 
ist. Jcdenfalls coll or etwa dio angegebene Dauer dea Viertels besitzon; 
eiu crescendo znm / und ein mit bamiscbcm AuBdruck ausznfuhrendes 
Fortainent dfirften don Absichton des Komponiston entsprcchen. 

**) Ahnlich wits im Gralmotiv III. n&bcrn sieb auf- und absteigondo 
Melodien in konvergirender Kichtnng; dort n in spa not das lleiligthum, 
bier die Zauberei der Arglist das Herz des Menschen. 
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gclcistet, so bleibe die Gewalt Ubrig, kraft deren er »nur Sehr lebhaft. 
eines Fingers Spitze« dem Zauberer Lohengrin zu ent- 
reissen babe, urn ihn sofort aller Kraft entkleidet zu seben. 
Gelebrig und begierig saugt Friedricb diese Botschaft in 
sich auf, giebt sie ihm doch Hoffnung, die verlorene Ehre 
wiederzugewinnen. 

Die vollkommene Verschmelzung der Musik mil der Dich- 
lung ist ganz besonders dieser Scene eiyentltiimtich. Die 
Gesangsstimme beobachtet sifts den charakteristisch ausge- 
priigten Sprechgcsang, welcher durch geeignete Harmonie und 
Klangfarbe stimmungsvoll rertieft und durch forldauerndc 
Themendurcharbcitung <iuf die grundlegenden Gefuhls- 
molive bezogen u-ird. Von dicsen 8ehr bewegl u.*chnell. 

Themen tvird namcntlich das ?-^3*i Pfl a 

Hachemoliv , welches unabliissig [^J^^ =j g ..' 

in der Tiefe gdhrt und welches '«? " /T f$^f*tf 

auch in der verkurzten Form: •>> 

den unverhallenen Zornesausbrueh Friedrich's beglcitct, an pas- 
sender Slelle naturlich auch das Frageverbot, ausgenutzt. An 
die Slelle der musikalischen Formeinheit trill also der musi- 
kalisch wiedergespiegelle Verlauf des dramatischen Gedankens, 
dessen Vereinheitlichung durch die Klammern der Grundmolit e 
erfolgt. Auch hier geht die Gelegenheit nicht vorbei, ohne dass Ma*sigiiingsam. 
Beide den Entschluss zum Handeln in den rein musikalisch ge- 
rundeten » Racheschwum austonen lassen, wie denn iiberhaupt 
der »Lohengrin« die Dehnung dramatischer Empfindungen zu 
musikalisch ausgefuhrten Slimmungen nie vermeidet. Die Stelle: 
Massigjjg ysa^ m der spdteren im Einzel- 

l/^^J^ j Z j^^ ^J^J. J7J\|> | gesange Friedrich's ahnlich : 

FR1EDR. nend vor niir stehen* und, 

wohl unabsichtlich, gleichlautend mil dem Anfange von Elsa's 
Gebet (I. Aufz. II. Auftr.): »Du trugest zu ihm mcine Klagem. 

Wie mit einem Schlage weicht das verhangnissvolle Fis- II. Auftritt 
moll einer sanften Cberleilungsmusik nach B-dur, aus der 
die spiiter im Brautzug benutzte Cantilene hervorleuchtet : 
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Der gesdlligt sanfte Klang der Hoteblitser , die alle dreifach 
beselzt sind (die dritte Stimme bei Ob. und CI. als E. H. und 
Bel.), deutet auf Frieden und Seligkeit. Ohne Zweifel ist der 
Komponist bei dieser Jnstrumentirung durch das Vorbild der 
Euryanthe, wie bei der Themenbildung des Gegenspiels durch 
dasjenige der Eglantine angeregt tvorden. 

In lieblicher Tonweise vertraut Elsa den Luften ihr 
Gliick, als schneidend Ortrud's klagende Stimme durch 
die stille Nacht erttint. Mit heuchlerischem Ausdruck 
i der sowohl in der Windungen des E. II. und der Bel., wie 
schon in der Klangfarbe dieser Instrumente gekennzeichnet 
wil d) : 



In miissiger Bfiwegimg. 
ORTR. In for. ner Eins»mkcitd«s 



Ich&e-lebi. 




Bel. in 8b 



la m&ssiger deutet sie auf ihre einstige Waldeinsamkeit, auf ihr 
Bewegung. j e t 2 iges Elend, das in so schreiendem Gegensatz zu Elsa's 
sonnigem Gliick stehe und doch nur durch dieses her- 
vorgerufen sei. . . ^ > lasst sich der abwdrts- 

(In zahlreichen 
Stellen , 



gehende Sekundenschritt 
des Rachemotivs be- 



Wie : ORTR.Was that fch dir 

obachlen , soivie denn 
Elsa's Schrecken iibcr 
Ortrud's Untcrstellung . 
»Um Gotl, was kla- 
gest du mich an? « 
ebenfalls nur eine freie Paraphrasirung desselben Motivs 
Bewegt. bildet). Leichtgeriihrt verlasst Elsa den Soller, urn Ortrud 
Sehr lebhaft. bei sich aufzunehmen, indess diese in einem kurzen Satz 
von wilder Grossartigkeit ihre Gotter Wodan und Freia 
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urn Segen fur Trug und Heuchelei, urn gliickliches Gelingen 
ihrer Rache anfleht. Diese knappe Oflenbarung legt die 
Wurzeln des Handelns der Ortrud klar; nicht Machtgier 
allein lasst sie den Kampf urn die Krone aufnehmen, sie 
ist uberzeugte Heidin, welche den Untergang des ein- 
gedrungenen Christenthums ersehnt und bezweckt; ohne 
Zweifel giebt diese Gesinnung ihrem ganzen Handeln einen 
Anstrich wilder Erhabenheit*;. Der Anblick der Tief- 
gebeugten weckt Elsa's Mitleid so weit, dass sie ihr Fiir- 
sprache fiir Friedrich bei Lohengrin verheisst. Unver- 
mogend, ihr gleich zu danken, hoflft Ortrud ihre Schuld in 
derZukunft abzutragen, sie vor dro hendem Unheil 
zu schiitzen, sie streut der Schnellbekiimmerten die erste 
Saat des neugierigen Argwohns mit den geheimnissvollen 
i von dem Frageverbot begleiteten) Worten in's Herz : »konntest 
du erfassen, wie dessen Art so wundersam, der nie dich 
moge so verlassen, wie er (n&mlich:) durch Zauber zu 
dir kam«, freilich fur jetzt noch ohne deutlichen Erfolg: 
«Elsa, von Grauen erfasst, wendet sichunwillig« von ihr ab, 
urn sogleich wieder der Regung des fursorglichen Mitleids: 
»k ^ zu folgen und sie zu sich einzulassen, 

^ ■^J-TK^ f- wobei sicfl Bei(ie 3U einem DueUgesangSehttvLk\e,iovh 
vereinigen, in welchem die geschmeidige, tticht lan B« ara - 
schmelsende CantUene der Elsa, von den 
VI. mitgespielt, den leidenschaftlich gedtimpflen, mehr abge- 
slossenen Gesang der Ortrud uberstrahtt und uberschicebt. 




*) Welchen Unterscbiod ce untcr Utnstanden nusmacbt, ob die Not«n- 
beispiele dom Klavierausztige odor dor Partitur entnomraen warden, da- 
far mag ah Boleg nur ein Tact aus dem Naihspiel der Gotteraurufung 
gelten : 

VLBr. 

ri 

Clav.- i I J 1~^ T [ 
Ausz. 
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Sicht unrig wird die Charakteristik im voraufgehenden Dialog 
auch dutch die begleitenden Yer- 
zierungsfiguren verstdrkt, welche hei 

Elsa warm und schlicht: 
bet Ortrud nur vermittelst -__ x= ~ —_, und bald nur im 
der unheimlich durch- W^-^S -gjgp Vmkreis wenigcr 
dringenden Bratsche : f?Wf* Tone durchgefiihrt 

tcerden: des tiefen E, bald stockend, dann beschleunigend, nach 
Art unruhig lauernder Erregung, des t\ Br 
welches in Eis umschlagt und uns wieder JT] J i \ 

zu dem ddmonischen Fis-moll geleitet : 1 f ° ' ' ' ~~ 

Der reinen Welt des zweifellosen Glaubens, die in 
Elsa's Worten und in dem langen Nachspiel austunt, 
folgt die Wolke truben Unheils in des wiederauftauchen- 
den Friedrich Drohung, die freilieh niclit auf der Hohe 
der Ausdruckskraft der Anrufung der Ortrud steht und 
auf die Bedeutung eines Schlagschattens und den Um- 
fang weniger Worte hatte beschriinkt werden diirfen. 
III. Auftritt. Die diistere Scene wird von einem hubschen Stim- 
Etww bewt-gt. mungsbild verdr&ngt, dem Morgenanbruch, der von vier 
Thiirmern verkiindigt wird (und in ciner »D(immerung« von 
S9 Tacten vollzogen wird, — einem Yorbild des *Rheingold*-Yor- 
spiels int Kleinen, das wohl einer sorgpiltigen scenischen Dar- 
flellung witrdig isV. Den schnell versammelten Edeln 
verkiindigt der Heerrufer die Achtserklarung Friedrich's, 
die Belehnung des fremden Ritters mit Land und Krone; 
dieser, der *Schutzer« von Brabant, wolle heute mit ihnen 
sein Hochzeitsfest feiern . um morgen mit ihnen in den 
Kampf zu Ziehen. 

Die Berichte des Heerrufers , welcbe im I. Aufruge ange- 
sichw des Ernstes der Situation nicht der Feierlicbkeit und 
Jte-ituteamkeit entbehrten , verrathen hier eine Niichternbeit, 
!i* dur-h die sehr ausgefuhrten , turn Theil sehr raaschen- 
Mannerchore nur obenhin verdeckt wird; dass Telramund 
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geachtet ist, habon wir bereits \on ihm sclbst vcrnotumen, dass 
Lohengrin Gemahl der Elsa und Herr von Brabant wcrden 
sollte, bildete ja die Bedingung des Zweikarapfs. Lcicht ent- 
behxlich ist Friedrich'8 Erscheinen unter der Ilandvoll auf- 
riihrerischer Edler, denen er ankiindigt, was er nacbher vollfiihrt. 

Unter solchen Urastanden ist es wohl zu verwundern, 
warura die Regisseure nnd Kapellmeister, welch e sonst doch 
vor den wunderlichstcn Kiirzungen nicht zuriickscheuen, nicht 
langst hier eingegriffen haben und dem ersten Auftrittschor 
der Edlen: »Iu Friih'n versammelt unB der Ruf«, der auch 
schon zu reizlos ist, urn nicht gekurzt zu werden , sogleich 
die Mittheilung der vier Edelknaben folgen lassen : » Macht 
Platz fur Klsa, unsre Frau «. Kein Zuschauer wurde der Ver- 
standlichkeit der Handlung darum entrathen, und fur die 
Wirkung der folgonden Auftritte ware Yiel gewonnen. Trotz- 
dem soil nicht geleugnet werden, dass die Chore in schwung- 
voller, sauberer Ausfuhrung und im Rahmen einer grossen 
Biihne ihre Wirkung erfiillen und den allgemeinen Abscheu 
gegeu Telramund, wie die Bewunderuug fur Lohengrin und die 
durch seine Fiihrerschaft bewirkte Siegeszuversicht zum Aus- 
druck zu bringen vermogen, Ornamente im Drama, die nur 
etwas zu vordrlnglich und nicht sparsam genug gerathen sind. 
Die iiblichen Spriinge der Chore sind folgende : h ) »ln Fruh'n«; 
den Choreinsatz als 1. Tact gerechnet, Sprung v. T. M — 37. 
2) »Fluch ihm !« Spr. v. T. 8 — 23 des G-moll. 3) »Hoch der 
ersehnte Mann« Spr. v. T. 3 — 25 des A-dur. H) »Zum Streitc 
siiumet nicht«; Spr. v. T. 27—71 des D-dur, iiberall einschl. 
der angegebenen Tactc. 



und feierlich. 

Jf 




Schon naht Elsa, 
brautlich ge- 
schmiickt, mit ihren 
r RI U — _ z~*J~ ~ — Frauen unter den 

bertickend weihevollen Klangen des »Brautzugs« (wicder 
mil langausgedehnter ausschliesslicher Verwendung der Ubl. 
und Hr.) ; nicht ein Schatten des Zweifels triibt ihr lau- 
teres Herz, der Pfeil des Argwohns prallte wirkungslos an 
ihr ab; und wie sie, von ihres Gliickes Seligkeit bestrahlt, 
weiterschreitet, da ergiesst sich von ihr auch auf die 
Ubrigen die Wonne reiner Seligkeit: 



IV. Auttritt. 

Langsam nnd 
feierlich. 
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Sebr lelhaft 
and Bchnell. 



V. Auftritt. 
Lebhaft. 




die immer festlicher und lauter erschallt. Da, grade als sie 

die Stufen zum Minister hinanschreiten will, taucht furien- 

gleich Ortrud, die bisher bescheiden in ihrem Gefolge ver- 

blieben war, vor ihr empor: die zweifellos Liebende, deren 

Ohr sie im heimlichen Zwiegesprach nicht erreichen konnte, 

will sie jetzt der offentlichen Beschimpfung aussetzen, in- 

dem sie das Frageverbot verdachtigt und dem Wunsche 

des Fremdlings zuschiebt, seine unadelige Herkunft zu 

verdecken. Auch aus den Netzen dieses 

Angriffs vermag Elsa sich in glaubigem 

Hinblick auf die Reine ihres Helden: 

(mit nachfolgenden gestossenen Bltiseraccorden) und auf die 

Entscheidung des Gottesgerichts zu befreien; doch Ortrud 

iibergiesst diese Reinheit, die nicht einmal einer Frage 

Stand halten konne, mit beissendem Hohne. Und in 

diesem Augenblick, als Elsa besturzt und die Obrigen ver- 

wirrt verstummen, erscheinen Lohengrin und der Konig. 

Die vielfach beliebte Auslasaung der Gegenrede der Ortrud 
ist nicht zu rechtfertigen ; ganz abgesehen davon, dass dieselbe 
von dem hier allein maassgebenden musikalisch dramatischen 
Standpunkt aus jeno sammtlichen Mannerchore aufwiegt, wird 
dadurch Elsa zu der Triumphirenden , die das letzte Wort 
behalt, deren Griinde stiobhaltig bleiben, was grundfalsch ist t 
da sich der Verlauf der Handlung bereits auf absteigender 
Linie bewegt. Auch ist es fur die psychologische Motivirung 
der Handlungsweise Elaa's sehr wichtig, dass die Bescbimpfung 
durch Ortrud an Grellheit nichts einbiisst. Die heimliche 
Beleidigung mag cine Frau gleichmiithig ertragen, den offent- 
lichen Schimpf duldet keine. Daher denn von diesem Augen- 
blick an die veranderte Haltung der Elsa; kein Zweifel, der 
Wunsch nach der Enthiillung des Geheimnisses hat von nun 
an in ihrem Herzen Ankergrund gefunden, nicht weil sie arg- 
wohnisch ist gcgen die Heiligkoit ihres Befreiers, sondern veil 
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sie diese Heiligkeit aunb von einer Ortrad nicht bezweifelt 
wissen -will, ein Wunsch, den sie im III. Aufzug, von Liebe 
und Dankbarkeit mild gestimmt und von Pflicbtgefiihl er- 
fiillt, soweit einschrankt, dass sie all ein die Mitwisserin 
des Geheimnisses werden will, lediglich zur Beruhigung ihres 
Bewusstseins. 

Vor Lohengrin's wiirdevollem Zorneswort (Motiv des 
Zaubertrugs) vermag die Frevlerin Ortrud nicht Stand zu 
halten, doch Elsa's Verstummen, ihre Thranen (ausdrucks- 
volle Phrasen der Oboe) zeigen, welch' Wehe ihr angethan 
worden ist. Als er sich anschickt, ihren Thranen im 
Miinster eine freudige Ursache zu bereiten, tritt ihm 
Friedrich entgegen. Nicht ohne sich gegen die ihn zu- Heftig lewegt. 
riickdrangende und iiberlarmende Menge gewaltsam und 
hartnackig zu behaupten (in dem dvohnenden Tonleitergang : 




kommt sein brutaler Eigensinn zum Ausdruck) , fiihrt er 
den Kampf gegen das Heiligthum von den Grunden des 
Gefiihls auf die der Vernunft nicht ohne Gliick iiber 
und setzt die Abbrockelungsarbeit seines Weibes fort. 
Das Gottesgericht ist aus dem Grunde ungiiltig, so fiihrt 
er aus, weil die Frage nach Namen, Stand und Ehren, 
die sonst stets dem Kampf vorhergehen soli, dem Ritter 
erspart wurden, und das gar, obschon der Schwanen- 
dienst auf Zauberei deute. Von dem Bewusstsein seiner 
heiligen Sendung gehoben , wehrt Lohengrin des BOsen 
Zweifel ab, die Andern aber verweist er auf »seine gute 
That«. Er verlaugt unbedingten Glauben dafiir, dass 
Friedrich ein Bosewicht, dass er selber der Reine sei, 
und bekennt sich zur Antwort nur Einer gegenuber ver- 
pflichtet, doch diese Eine — sieht er »mit heftig wogen- 
der Brust in wildem innerem Kampfe vor sich hin- 
starren«. 



Lan^sam. 



Geschwiud. 
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In Lohengrin's Erwiderung erscheint eine Art Siegmotiv: 
Gtschwind. _ das suerst im 1. Aufzuge vor 

J jE t \ 4^3 J < \ | den Worten Lohengrin's : »Nun, 
J ff i : J I [ V r I ^' tfw, "^ , orrfne unsem Kampfl" 

Die Kurzungen in der Scene mit Friedricli »Heftig bewegtu, 
Spr. v. T. 9 — 22, »>Lang8am«, Spr. v. T. 4 — 28, verwisohen zu- 
nacbst das wichtige Moment, dass Friedricb, der Verve hmte, 
sich nur mit aller Muhe Gehor verschaffen kann, dass ibm 
dann aber, nacbdem er es sich erzwungen, um so mebr 
Aufmerksamkeit gescbenkt wird ; ferner muss sein Auftreten 
gegenuber dem seines Weibes eine Steigcrung bedenten , also 
grade nachdrucklicher bebandelt werden. 

MaBeigiangsam. Die Zuspitzung der ganzen Erorterung auf Elsa's Ent- 
scheidung und ihr seltsames Erschiittertsein fiihren wie 
von selbst zu einem Ensemble, in welchem das sieges- 
gewisse Frevlerpaar, die zagende, sich zur Dankbarkeit 
und zum Vertrauen zuriickbesinnende Elsa, der schmerz- 
lich ergriflene Lohengrin, der den Himmel um Schirm 
fiir Elsa's Herz bittet, der Konig und das Volk, welche 
immer mehr ihr Vertrauen zu Lohengrin wiedergewinnen, 
die verschiedenen musikalischen und scenischen Gruppen 
bilden. 

Es entspricbt ganz der durch die Anspriicbe des deutscben 
Publikums nach Kepertoire-Abwechselung gezeitigten Ober- 
flachliohkeit des Opemgetriebes, dass dies feine Ensemble an 
vielen Biihnen gestricben wird. Es ist freilich etwas unbe- 
quem zu singen, die bezeicbneten Gruppen sind schwer zur 
fesselnden Auspragung der ibnen innewohnenden Empfindun- 
gen \orzubereiten, also scbeint es »zu lang« und wird durch 
einen Sprung von furchterlicber Geschmacklo^igkeit begraben. 
Man denke: Lohengrin sieht Elsa erbeben, verhangnissTOll und 
schaurig regt sich das »Frageverbot« im Orchester, zwei der 
ban a Is ten ausgehaltenen Aocorde (nach A-moll G-dur und C-dur) 
ertbnen, pelnliohe Stille, und der Konig betbeuert unter Zu- 
sammenraffung aller seiner koniglicben Biederkeit und Pbilister- 
haftigkeit, dass Lohengrin fur derglekhen Quisquilien zu »behr« 
sei, eine Betrachtung, die nach dem langen Ensemble angemessen 
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scheint, aber nicht nach diesem dramatisohen Kuotenpunkt Wenn 
hier aber durchaus t in Sprung noth thut, so lasse man des Konigs 
Hede kraftig und unmittelbar in die trube Stimmung einfallen 
und schaffe wenigstens einen Ubergang nach F-dur, etwa, unter 
Benutzung des Siegmotivs des Lohengrin und des dazu benutzten 
tonleitcrartigen Laufs, in folgender Weise: 




Da Friedrich's Anklage wenigstcns fiir den Augen- 
blick kcine Nachachtung findet, so bereitet er das letzte 
Mittel zur Vernichtung des Gegners, welches in cinem 
nachtlichen Cberfall bestehen soil, vor, ja er benutzt so- 
gar den Augenblick, in welchem die Edeln dem Lohen- 
grin durch Handschlag ihre vertrauensvolle Ergebenheit 
ausdriicken, um Elsa in seinen Plan einzuweihen und 
ihr vorzuspiegeln, dass die von ihm zu bewirkende Ver- 
stiimmelung des kleinsten Gliedes ihres Helden ihre 
Zweifel losen und des Gatten Trcue festen wiirde. Und 
was thut Elsa? »Erschrocken, doch leise« unterbricht 
sie seine verbrecherischen Einfliisterungen mit der be- 
langlosen Bemerkung »>Hinweg, von mir«, sie entflieht 
nicht, theilt ihrem Retter nichts von dem Plan des Fein- 
des mit; auf Lohengrin's Ruf, der ihren Verkehr mit 
schmerzlicher Uberraschung gewahrt, sinkt sie »vernichtet<. 
ihm zu Fussen: zum Zweifel ist die Schuld getreten. 
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III. Aufzug. 
Einleitung. 
Sehr lebhaft. 



I. Auftritt. 
M&ssig bewegt. 

II, Aufzug. 
Sehr ruhig. 



ihre Reine ist befleckt. Wohl raffl sie sich noch einmal 
zu der Versicherung empor: »Hoch fiber alles Zweifels 
Macht soli meine Liebe steh'n«, wohl erklingen nun die 
weihevollen Tonfolgen des Brautzuges, wohl fiihrt er sie 
dem Minister entgegen. Da, als sie auf der hSchsten 
Stufe stent, blickt sie aus Lohengrin's Umarmung »mit 
scheuer Besorgniss rechts von der Treppe hinab und ge- 
wahrt Ortrud, welche den Arm gegen sie erhebt, als 
halte sie sich des Sieges gewiss. Elsa wendet erschreckt 
ihr Gesicht ab«. 

Ortrud soli nicht auf der liuken Biihnenseite stehen und 
eine ganze Kopfwendung der Elsa nothig machen, sondern 
wahrend der dem Frageverbot vorhergehendea 2 Tacte) schnell 
im Vordergrunde heranscbleicben ; im selben Moment und 
nur so lange, -wie das Frageverbot im Orchester erklingt, 
soil der Blickwechsel zwischen Beiden vor sich gehen. 

Eine rauschende 
Einleitung, die in 
der Freudenfanfare 
gipfelt : 

der aber auch Momente freundlicher Beschauiichkeit 
nicht fehlen uud die das Vermahlungsfest musikalisch 
schildert, klingt in den lieblichen Brautchor aus, 
unter dessen verhallenden Klangen Lohengrin die Geliebte 
sanft an sich zieht. Ein ungemein reizvoller IJbergang: 

8«r.«it M,>f. Bt bT rubjg^ — geleitet uns mit 

einem Zauber- 
schlage in die 
ahnungsvolle, lau- 
lich siisse Sphare reinster, brautlicher Liebe. Den Lippen 
der Liebenden, wie dem in die Hohen edleren, innigeren 
Gefiihlsausdrucks sich erhebenden Orchester entquellen 
Tone schmelzendsten 
Wohllauts: 



Sehr lebhaft 
a 
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(Dies Motiv ist toohl unabsichtlich dem Schmeichelmotiv der FAsa 
S.S9 Hhnlich, erseheint iiberdiess hier viel mehr verzdrtlichtK Sie Etwan bewegter. 
vertrauen einander in kosendem Zwiegesprach an, wie er 
fest glaubte an ihre Schuldlosigkeit, wie seine Liebe so schnell 
erwachte (zu Grunde liegt ein neues ritterlich zartes Motiv): 

wie sie ihn im Traume gesehen, wie 
sie dann vor der Verwirklichung ihres 
Traums in Liebesiiberseligkeit zer- 
fliessen wollte (rankende Figuren in 
den VI ), wie sie ein Gluck empfinde, das sie nicht zu 
nennen vermoge, dem sie den Namen zu geben sehn- 
suchtsvoll trachte, den Namen, — den sie »nie darf 
kennen«. In ebenso poetisch zartem Wort wie zauberisch Buhig bewegt. 
dammerndem Ton: 

LOH^At^ ^roist du oiehl mil mir die . . wen Diif.tc 

deutet er auf den mondhellen Blumengarten: seinen frag- 
los genossenen, unergriindeten Diiften gliche der holde 
Zauber, der die Theure mit ihm eint. Doch schon ist diese Buhig. 
nicht mehr fahig, das reine schlackenlose Gliick zu er- 
tragen: ihr Zweifel kehrt sich in Angst, in Bangen vor 
dem Unheil, das dem Gatten durch den Bruch seines 
Geheimnisses drohe; dies Unheil zu kennen, sein Ver- 
hangniss zu tragen, sein Vertrauen ungetheilt zu be- 
sitzen, fordert sie mit immer 
zartlicherem Bemuhen. Ihr 
Verlangen dampft er mit 

der ernsten Mahnung: 
dass sie den Beweis seines hochsten Vertrauens durch 
seinen fraglos gew&hrten Schutz erfahren habe : und mit 
der uberquellenden Innigkeit erster, reiner Liebe, mit 

Neitiel, Opernffihrer. I, :J. 7 
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einem Anflug von Sorge, dass ihm sein neuerschlossenes 
Gliick entrinnen miichte, zieht er sie an sein Herz: 

- - fleht er sie um den 

tit ■ I J « J. J lT""*"^ Hort ihres Vertrauens, 

das ihr Gliick be- 
griinde, um ihre glau- 
bige Hingebung, die allein ihm das Gliick ersetZen kSnne, 
das er verliess (dessen verklitrte Wonnen in dem Motiv : 
Sehr k'bhaft. Y1 4,mi etschimmern). Grade dieser 

t*fjr J= = 7 J HI I, ■ ' Beweis redlichen Vertrauens 
-^^H 1 < ^33 rT =: fallt bei der unselig ver- 
V "> V blendeten Elsa auf iiblen 
Boden: aus der Riickerinnerung des Gatten an den Glanz 
seiner Vergangenheit befiirchtet sie Gefahr fur die Dauer 
ihres Bundes; nicht mehr die opfersiichtige Liebende, son- 
dern das eigensiichtige Weib spricht aus ihr, das mit dem 
Schwinden ihres Jugendreizes fur des Gatten Treue zittert 
(Gleichzeitig beginnt das Rachemotiv in das lusher zarte und 
lichte Tonrcich seine Schatten zu werfen). In der Oberreizung 
ihres Eigensinns glaubt sie plotzlich Kommende — Telra- 
mund mit seinen Mannen — zu horen ; vor ihrer erregten 
Phantasie zeichnet sich der wiederkehrende Schwan: 
mit flewalt entreisst sie sich diesen Sinnestauschungen, 
Schneii. um unbedingt, rauh und schneidend die verhangniss- 
volle Frage an ihn zu richten : "Den Namen sag' mir an, 
woher die Fahrt, wie deine Art?« In diesem Augenblick 
stiirzt Friedrich in der That herein; mit einem Streich 
endet Lohengrin das Leben des Bedauernswerthen , der, 
selbst ehrlich, zum Werkzeuge wurde in der Hand der 
Laugsam. riinkevollen Zauberin. Lohengrin erhebt die niederge- 
sunkene Elsa und fiihrt sie zum Ruhebett: die Klange 
des Glucks (wFiihl' ich zu dir so suss mein Herz ent- 
brennen«) erklingen leise. doch ihr Schluss bleibt auf 
einer wchmiithigen Dissonanz stehen. 
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Das ganze Liebesduett ist fraglos den unvergdnglichen 
Denkmdlern dramatischer Musik beizuztihlen. Kein Wort 
zuviel, und keine Note, die nicht tollkommen zum Wai t passte 
und mit ihm su unWsbarer Harmonic verschmolze. Der 
Reis und die natiirliche Anmuth der Erfindung halt der duf- 
tigen Instrumentirung die Wage. Die Einschnitle in der 
grossen, kiihn geschwungenen Linie des Verlaufs, zuerst der 
Vergleich der Liebe mit den Duften des Gartens , dann die 
Mahnung an den Vertrauensbeweis , weiter Elsa's Hallucina- 
tion bewirken eine stete Steigerung. Friedrich's Eindringen 
und seine Vberwindung gehen wohl in etwas ubersturzter 
und jdhcr Weise vor sich, doch bildet dieser Vorgang andrer- 
seits das letzte Keltenglied im tragischen Verhiingniss des Helden, 
seines Gliickes Ende scheint um so unabwendbarer. 

Auf Lohengrin's Geheiss haben sich die streitbaren Verwandlung. 
Manner des Landes am Morgen nach seiner Hochzeit ill, Auftritt. 
zur Heeresfolge eingefunden; schon harren sie, mit ihnen Lebhaft. 
der Konig, der Ankunft des Gottgesandten, als Telra- 
mund's Leiche auf die Buhne getragen wird und gleich Langsam. 
darauf auch Elsa mit bekiimmertem Antlitz (Frageverbol 
und Raehemotiv), endlich, jubelnd begrfisst, Lohengrin er- Sehr sdmeii 
scheinen, dieser nicht als Streitgenoss, sondern als Klager. Langwn. 
Gegen Telramund klagt er, der ihn zur Nacht uberfiel, 
und gegen Elsa, die sich zum Verrath an ihm bethtiren 
liess. Jenes Angriff gegen sein Leben durfte er mit Fug 
abwehren, dem Angriff, den Elsa auf sein Geheimniss 
gewagt, muss er Folge geben, indem er es enthUUt. Und Langsam 
in seinen Mienen leuchtet allmahlich heilige Verklarung 
auf, indess durch die Musik ein heimlich wonniges Rau- 
schen zieht, und mit den himmlisch klaren KJangen der 
Gralmusik kiindet er den athemlos Lauschenden von der 
fernen Burg Monsalvat und dem heiligen Gral und seinen 
Hutern, von seiner wunderthatigen Macht und seiner 
Heimlicbkeit, und dass er Lohengrin sei, des Gralkonigs 
Parsifal Sohn, und dass er nunmehr Abschied nehmen 

7» 
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musse von ihnen Allen, auch von Elsa, seinem eben 
s.hr laugsam. gewonnenen Weibe. (In der gari3en Erzdhlung sind die 
Gralmotive I und II durchgefiihrt , als Nachspiel ertont das 
Lohengrin-Motiv, dann zu dem von Andacht ergriffenen Chor 
das Cralmotiv III). 

Da die folgcnden Hcden zwischeu Lohengrin, Elsa, dem 
Kiinig, die Bitte zurn Bleiben den erhabenen Stil des Voran- 
gegangenen zu erniichtern angethan sind, ist hier ein Sprung 
nicht unbereehtigt. Der radikale, vor/.uziehendu geht nach 
Elsa's Worten: »Luft der Unglucksel'gen « vom 3. Tact des 
K-djoII (Des-dur) sogleich auf das A-moll, Chor: »der Schwan!« 
uber. Der andre lasst aus: B-moll 2. Tact bis Cis-moll 
33. Tact, dann D-dur T. 4 6—37 (Lebhalt;. 

Ltihuft. Elsa's Ahnung geht in Erfullung, den Nachen zieht 
der Schwan herbei (das Lohengrin-Motiv ertont in Moll), an 
MfisBig langsam. welchen Lohengrin wieder ein inniges Lied richtet, wie 
er ihn erst nach einem Jahr zu sehen gehofft, nachdem 
er treu dem Ural gedient und von ihm befreit, entzau- 
scimeil. bert worden sei. Und, zu Elsa gewandt, verheisst er ihr 
in einem Jahr die Wiederkehr ihres todtgeglaubten Bru- 
ders Gottfried, dem er in schmerzlich mildem Abschieds- 
gesange {ausdrucksvolles Solo der VI. als Begleitung) ein Hiilfe 
schaffendes Horn, ein Siegschwert und zum Andenken 
Lebhaft. einen Ring hinterlasst. Unter den allgemeinen Wehrufen 
naht Ortrud. die mit teuflischer Triumphlust (mit dem Motiv : 

das an das Hohngelitchter in Caspar's 
Trinklied erinnert, wieder in Fis-moll 
sleht und die »Zigeuner-Tonleiter« mit 
iibermUssiger Quart und kleiner Sext 
bevorzugt) bekennt, dass der Schwan kein andrer sei, als 
Gottfried, und dass sie es sei, die ihn verzaubert habe. 
Sehr laDg*am. Doch Gottes Gnade ist starker als ihre Arglist, und 
wiihrend Lohengrin unter den heiligen Gralsklangen 
betend kniet, scawebt eine Taube hernieder, die die Kette 
des Kahns erfasst; der Schwan sinkt unter und an seiner 
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Stelle taucht Gottfried empor. Ortrud sinkt entseelt 
zu Boden, Lohengrin zieht, traurig auf sein Schwert ge- 
stiitzt, durch die Fluth wieder von dannen, Elsa erlebt 
den letzten freudigen Augenblick in ihres Bruders Armen, 
um dann mit einem Weheschrei bei des entschwinden- 
den Gatten Anblick Ieblos zusammenzusinken ; in heiliger 
Majestat, unberiihrt von der Menschen kleinlicher Lust 
und Pein, die Quelle des Heils und der Liebe, aber dem 
Trug und der Pflichtverletzung nicht erreichbar, ertonen 
die Accorde des heiligen Grals. 



Wagner hat in seinem literarischen Hauptwerk »Oper und 
Drama« die Aufgaben, die den beiden Schwesterkiinsten in 
dem musikalischen Drama zufallen, mit den Bethatigungen 
verglichen, welche die beiden Geschlechter in einem gliick- 
lichenZusammenleben zu vollbringen haben und die Poesie 
als das mannliche, die Musik als das weibliche Princip cha- 
rakterisirt. Die Poesie ist es, welche die begriff Iich be- 
stimmten Worte zur Erzeugung erhabener Anschauunpen 
verwendet, welche die Handlung entwirft, die Charaktere 
in ihren gesprochenen Kundgebungen kennzeichnet, welche 
deren Gefiihle mit einer fest umgrenzten Situation um- 
giebt und sie unsrer Verstandeserkenntniss olTenlegt; sie 
ist die Erzeugerin des Dramas, die Erbauerin seines Ge- 
fuges, sie ordnet seinen Verlauf, schurzt und lost die 
Verwickelung, die sein Wesen ausmacht. Die Musik adelt 
zunachst das gesprochene Wort durch seine Verschonung 
zum Gesangston, sie erganzt und erhoht dessen Klangfarbe 
durch Hinzufiigung einer geeigneten Instrumentirung, sie 
benutzt die in den Schwingungszahlen der T5ne beruhende 
Verwandtschaft derselben, um in tausendfachen Accord- 
verbindungen und Tonfolgen die Grade des Behagens und 
Missbehagens, die den Gefiihlen angewiesen sind, tonend 
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wiederzugeben, sie ahmt durch ihren vielgestaltigen Rhyth- 
mus die den Gefuhlen entspriessenden Seelenbewegungen, 
sowie die diesen entsprechenden Korpergebarden nach. 
Vermittelst ihres Farben- und Beziehungsreichthums weiC 
sie nieht allein aussere Vorg&nge auszumalen, sondern 
auch den Eindruck widerzuspiegeln, den diese auf den 
Beschauer hervorbringen. Wenn einmal der Umkreis der 
Gefiihle durch das Wort bestimmt ist, so vermag die 
Musik im Momente hochster Leidenschaft das versagende 
Wort durch die dem Gesange nachgebildete Cantilene 
abzuliisen und die geheimsten Gedanken der verstummen- 
den Personen auszudeuten. In ihren kurzen, kernigen 
Motiven besitzt sie ein Mittel, urn den Gefiihlsgehalt einer 
Person wie einer ganzen Situation zu potenziren. In 
ihrer Vielstimmigkeit, die nicht wie beim Wort Verwirrung 
erzeugt, sondern die lichteste Klarheit beibehalt, vermag 
sie die Verschmelzung ahnlich gearteter, wie den Wider- 
streit sich befehdender Gefiihle zu veranschaulichen. 
Mehr zu leisten ist ihr versagt. Namentlich diirfen die 
von Wagner selbst angegebenen poetischen Erklarungen 
seiner Ouverturen nicht zu der Meinung verleiten, als ob 
die Musik ohne die Hiilfe der Poesie den Gefuhlen eine 
begrifflich bestimmbare Unterlage gewahren, als ob sie 
ihncn die Richtung, in der sie sich bewegen, vorschreiben 
ktinnte. Erst nach der Kenntniss der ganzen Oper sind 
jene Ouverturen dem Zuhorer bis zu ihrem poetischen 
Gedankengange verstandlich. So ist die Musik im musi- 
kalischen Drama nichts mehr und nichts weniger als die 
Verschonerin, Verstarkerin und Erganzerin der Poesie. 

Man darf so weit gehen, sammtliche Erscheinungen 
der Opernliteratur unter dem Bilde einer mehr oder minder 
harmonischen Ehe zu betrachten. Die Auflehnung eines 
Gluck gegen die italienische Oper seines Zeitalters er- 
folgte desshalb, weil die Musik ihrer Putzsucht die Ziigel 
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schiessen liess und mit ihrem melodischcn Geklingel die 
Bedeutung und Wiirde der Dichtkunst iiberwucherte. Aber 
wahrend er dieser soviel Macht einraumte, daG die Musik 
sich auch der ihr von Natur innewohnenden und in ihrem 
Bunde mit der Poesie wohl berechtigten Anmuth begab 
und ihrer Schonheit die von der Poesie geforderten Fesseln 
des Ernstes und der Strenge auferlegte, vermochte Mozart 
ihr diese Anmuth zu wahren, ohne die Poesie zu beein- 
trachtigen, es zeigte sich sogar, dass die vollkommnere 
Harmonie und der grossere Reiz des Bundes der beiden 
Kiinste auf Seiten Mozart's stand. Weber's Aufgabe er- 
folgte zunachst in der Gewinnung neuer Ausdrucksmittel 
der Musik fur die von den romantischen Dichtern er- 
schlossenen poetischen Gefiihlskreise und in der grossern 
Scharfe seiner musikalischen Schilderung. Beide also 
bereicherten Kiinste verschmolz er von Neuem in seiner 
»Euryanthe« ; jene Anmuth Mozart's gab er zu Gunsten einer 
herzlichern, in die Absichten der Poesie sich liebevoll 
versenkenden Tonsprache auf, die jedoch der Musik nichts 
von ihrer vollen Schonheit raubte: sein Versuch hatte 
ein gelungener heissen diirfen, ware die Poesie nicht mit 
dem Zeichen innerer Schwiiche behaftet gewesen: er sah 
das gelobte Land von feme. 

Unterdess war in Paris die grosse Oper zur Welt ge- 
kommen, die den Stein der Weisen gefunden zu haben 
schien, die der Poesie, wie der Musik und ihrer Hand- 
langerin, der Scene, alle wiinschenswerthe Bewegungsfrei- 
heit sicherte und dennoch, so schien es, die grellsten 
Sonderwirkungen jeder einzelnen von ihnen, das ein- 
schneidendste pathetische Wort, die kiihnsten Gesangs- 
kunststucke, die blendendste Prachtentfaltung zu einem 
uberwaltigenden Gesammteindruck verschmolz. 

Wagner schuf den »Rienzi« in bewusster Anlehnung 
an das Vorbild der grossen Oper. Doch iiber seine 
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Absicht, diese womoglich zu iiberbieten, trug seine ktinst- 
lerische Wahrhaftigkeit den Sieg davon, und wie an alien 
Ecken und Enden diese sich Bahn bricht, ist oben im 
Einzelnen nachgewiesen worden. Es war nur das Werk 
einer kurzen stillen Einkehr in sich selbst, urn ihn er- 
kennen zu lassen, dass der ins Maasslose gesteigerten An- 
haufung von Efiecten, die das Wesen der groCen Oper 
ausmacht, die zureichende Begrundung fehlte, dass ihr 
Pathos ausserlich, ihre Empfindungen iibertrieben und 
heuchlerisch waren, dass ihre Scenenpracht die Befrie- 
digung der Schaulust bezweckte. Und schrittweise unter- 
nahm er es, die grosse Oper mit ihren eigenen Waffen 
zu schlagen. Er verschmahte die neue Bereicherung, die 
die Oper in Paris erfahren, keineswegs, ja er erreichte 
darin einen heute nicht ubertroffenen Gipfelpunkt, indem 
er von jeder einzelnen Kunst die hochste Entbietung ihrer 
ganzen Ausdruckskraft verlangte, aber er erfiillte diese 
Ausdrucksmittel mit einem entsprechenden poetischen 
Gehalt, er setzte diesen als Hauptsache, dem jene Heer- 
folge zu leisten h&tten, w&hrend bei der grossen Oper 
das umgekehrte Verhaltniss stattfand: er vollbrachte das 
Kunstwerk der Zukunft, das heute zu dem der Gegenwart 
geworden ist. 

Er schuf in seinen Texten zum »Fliegenden Hollander^ 
»Tannhauser« und »Lohengrin« Handlungen, die in stets ge- 
steigertem Grade die Kennzeichen echter poetischen Kunst- 
werke an sich trugen. Im selben Maasse, wie er die Sprodig- 
keit der Haupt- und Staatsactionen der Geschichte, der 
Meinungskampfe desTages fur die musikalische Einkleidung 
erkannte, wandte er sich der Sage zu, in der er den 
Menschen losgelost von dem Zwange politischer Satzungen 
und gesellschaftlicher Vorurtheile, in der er den reinen, 
naturlich empfindenden Menschen antraf. Der Handlung 
und den Charakteren gab er Folgerichtigkeit, Grosse und 
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leidenschaftliches Empfinden, wobei er jedoch die musi- 
kalische Schonheit immer noch als unverletzliches Erfor- 
derniss ansah. Auf diese Weise fiihrte er Weber's Werk 
zum Abschluss und verbal f der Oper zu einer ncuen 
Bliithe, als deren edelste Erscheinung seine letzte Oper, 
der »Lohengrin«, anzusehen ist. Hier reichen sich Poesie 
und Musik in ihrer schonsten Offenbarung zu einem Bunde 
die Hand, dessen Reinheit durch keinen Makel getriibt, 
dessen Innigkeit durch keine Eigenmachtigkeit der ver- 
einten Kiinste zersttirt wird. 
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5. 

Tristan und Isolde. 

Handlung in drei >V u fz u gen. 
Text und Musik von Richard Wagner.*) 

PERSONEN. 

Tristan Tenor. 

Konig Marke Bass. 

Isolde Sopran. 

Kurwenal Baryton. 

Me lot Tenor. 

B rang line Mezzosopran. 

Schauplatz der Handlung: I. Aufzug: Zur See auf dem Verdeck 
von Tristan's Schiff, -wahrend der Uberfahrt von Irland naeh Kornwall. 
II. Aufzng: In der kdniglichen Burg Marke 'a in Kornwall. III. Aufzng: 

Tristan's Burg in Bretagne. 



I. Aufzug. Die Einleitung spiegelt die Phasen der weltentriickten, 
Einleitung. nach Befreiung von alien Erdenfesseln schmachlenden Liele 
in ihrem Anwachsen bis zu wonnigster Entziickung und ihrem 
Erloschen bis zu dumpfer Hoffnungslosigkeit wieder. Den bangen 
Seufzer Tristan's umschliesst ein sehnsiichtiges Accordpaar 
mil aufsteigender chro- Lanrsam und L.Z.-Mot iv. 
matischer Oberstimme, 
der eben erwachten 
Liebe erbffnet sich 
ein Reich der Qualen : 
(Der Aufwdrtssprung des Tristan ( Tr.) - Motivs toird spdter 
im Tantris-Motiv verwandt und Idsst dasselbe auf Tristan 

') Die gestochene Fartitur und der Klavierauszug sind bei Breitkopf 
& Hartel als 100O0. Verlagsnummer erachienen. 
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beziehen, withrend das Liebeszauber (L. Z. - Motiv , bei alien 
Texlstellen, die auf den Zaubertrank Bezug haben , dann 
aber auch als eigentlkhes Motiv der Isolde wiederkehrt). Aus 
schuchlernen Betheuerungen erstarkt der Tonausdruck zu 
einem fortlaufenden Satze, in 8.- Motiv. die Fuhrung 

welchem das Violoncell mit am fc <|fc cj=|j ubernimmt. 
dem Sehnsuchts ($.)- Motiv: ' ■ erst abwech- 

selnd, dann in inniger Verbindung mit den Geigen, wdhrend 
im Bass ein unentrinnbares 
Verhdngniss — in der cha- 
rakteristischen Tonfolge a 
{ Verhdngniss (V.)- Motiv) — , , , 

zu drohen beginnt: V-Mo 
Das von wenigen Licht- 
blicken erhellte sehnsuchts- 
volle Schmachten weicht 

einer Entziickung : 
die in der Motiv- Verwebung : 




zu einem schmerzlichen Hausch anwuchst, bis auch dieser 
schnell erlischt. *) 



*) Mit Hans von Wolzogen (s. den thematiBchen Leitfaden zum •Par- 
sifalc S. 16) nidchte derVerfasser die Bezeichnungen der Motive nur als 
•ErkennnngHtuarkenc angeaehen wisscu, die das Wesen derselben dure-h- 
aus nicht ernchopfen , aber zu leichterer Orientirung in Wagner's Mn»ik> 
dramen unentbehrlkh sind. 
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I. Auftritt. Aus diisterm Briiten wird Isolde durch das Liebes- 
M&asig langsam. lied eines Matrosen , der oben am Mast auf Wind und 
Lebhaft. Wogen achtet, zur unheilvollen Wirklichkeit zuruckge- 
rissen. Langst versank die irische Heimathskiiste im 
Meeresbett und in der Feme steigt in blauen Nebel ge- 
hiillt Kornwall empor, das Land des bejahrten, ihr zum 
Gemahl bestimmten KonigsMarke, den sie nicht kennt. 
Doch den Brautwerber, seinen in jugendlicher Ritterlich- 
keit strahlenden NefTen Tristan, der ihren Verlobten 
Morold erschlug und dadurch der verhassten Tributpflicht 
Kornwalls an Irland ein Ende machte, der fiir den Oheim 
um sie warb und sie ihm jetzt entgegenfiihrt, ihn kennt 
sie nur zu genau, und, wenn Blicke beredter sind als 
Worte, muss auch er das Geheimniss ihres Herzens er- 
. kundet haben. Wenn er es aber that, wie er es gewiss- 
lich that, dann gab es fiir ihn nur zwei Wege: sie ewig 
zu meiden oder um sie zu werben trotz Morold's Tode. 
Aber dass er, der Helden Zier, sie einem Andern preis- 
giebt, macht ihn ihr hassenswerth , und wenn sie das 
Unerhorte bisher stumm duldend ertrug, jetzt, wo sich 
ihr Ungluck erfullen soli, erwacht ihr ganzer Hass, und 
nur der Tod fiir sie und ihn daucht ihr der einzige Aus- 
weg aus dem Labyrinth ihrer nagenden Pein. Darum 
gebietet sie, deren Geschlecht in Zauberkiinsten wohl er- 
fahren ist, den Winden, das SchifT sammt dem »wehen- 
den Athem«, den es birgt, zu verschlingen — umsonst! 
unerfiillt verhallt ihre Weisung, und nur die treue Ver- 
traute Brangane hort entsetzt den Aufschrei ihrer bis- 
her niedergekampften ungluckseligen Leidenschaft. 

Wie im vollkommenen Kunstwerk jeder Theil zum Gan- 
zen stimmen muss, so athmet schon der Gesang des Malrosen 
das schwermiithige Sehnen , das die ganse Oper durchsiehl. 
Isolden's Auffahren wird durch das scharf rhythmisirle 
S.-Motiv gekennseichnet. Brangiinen's musikalisch formvolle 
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Fahrt - Motiv 



Schilderung der Schiffs- 

fahrt wird von dem aus ^ L |, m , _ 

dem Matrosenliede entlehn- rf ^ J ^ *^fJ J~'T' 

ten Fahrt- Motiv begleitet: (M#lD i-'i»«*Kind,wo wi.i.»tdu> 

das in Isolden's Windbcschwbrung wildzuckend umgestaltet Schneil. 
wird und im Bass einen auf 
Isolden's finstere Entschlossen- 




heit deutenden Kontrapunkl 

erhUlt : *) T 
Bet der Anspielung auf die Zaubertrdnke der Mutter er- 
klingt das L. Z.- Motiv in tiefer Lage , das sowohl zur 
Bezeichnung des dussern Anlasses wie der dutch ihn er- 
seugten Leidenschaft benutzt wird, wie denn dies Motiv 
das Eindringen eines ubenniichtigen Zaubers und die Kraft 
einer unstillbaren Sehnsucht , die ja der dichtcrischc Sprach- 
gebrauch als Liebeszauber bezeichnet, gleich treffend ausdriickt. 
Brangdnens Erwiderung bedient sich der natnlichcn, all- 
mahlich beruhigtcn Motive und zeigt nur bei der Erwahnung 
von Isolden's verschlossenem Trubsinn (»ron der Ileimath 
scheidend*) eine trotzvolle Neugestaltung , die im zweiten 
Tact im Bass jedoch wiedcr auf das S.- Motiv zuruckgrcift . 

^'ff l j ~" j TT^Ft^^ Isolden's wilde II. Auftritt 

™ ^ = "^^gjwp p *f Cljr i~ Verzweiflung er- Mas8iglang«atn. 

-p5=^ — " halt nunmehr 

durch den Anblick Tristan's, dor schweigend das Steuer 
fuhrt, eine bestimmte Richtung und eine triebkraftige Ver- 
dichtung: das Drama im engern Sinne beginnt. Den, der 
ihr scheu bisher auswich, lasst sie zu sich entbieten. 

Die Charakterisirung Tristan's durch die Worte der slarr 
auf ihn blickenden Isolde: »Mir erkoren, — mir verloren, — 
hehr und heil, — « d. h.makellos — »kiihn und feig!« indem 
er den Morold schlug, bis zu ihr drang und doch nicht um sie 
warb , »Tod-geweihtes Hauptf Tod-geweihtes Herzln lasst 

•) Brangano «sagt: »Blauo Strcifon etiegen im Wonten aufi. Da die 
Streifcn doch nur anf das auftamhendo Kornwall bezogen werdon kdnnen, 
mass es »im Ustcn* hoissen. 
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neben dem L. Z.-Motiv auch das mit ihm verbundene Tr.-Motiv 
erklingen. Die letzten beiden Phrasen folgen den Harmonien 

des Todes(T.)-Motivs : 




Der »Held ohne Gleiche* in Branganen's Schatzung er- 
scheint Iaolden als Feigling, »der zagend vox dem Streiche« 
d. b. vor einer Begegnung niit ihr »sich fliichtet, wo er kann, 
weil eine Braut er als Leiche fur seinen Uerrn gewannc — 
eigentlich: gewanne, gewinnen wiirde. Diese durch den Reim- 
zwang verursachte gekiinstelte Wenduug giebt nur einen Sinn 
in der Umschreibung : well er voraussieht, dass, wenn er die 
Begegnung mit ihr erlebte, er Isolden nur todt in Marke'a 
Arme fQhren wurde. Da sie aber grade seinen und ibren 
Tod wunscht, so bescbeidet sie ibn zu sicb mit den in 
trotzenden Octayenabspriingen gesungenen Worten: »Befehlen 
liess dem Eigenbolde« d. h. dem Vasallen »Furcht der Herrin* 
— Ehrfurcht vor der Herrin — »icb, Isolde ! « 

oemachiich. Mit Worten, die zu glatt, und Tonen, die zu milde 
m&ssigiangMm. sind, um aufrichtig zu sein, Iehnt Tristan das Ersucben 
der Botin Brangane ab (getheilte Vc. und lir. heben seinen 
Gesang von den der Brangitne sugeiviesenen Hbl. ab), und 
als sie ihm der Herrin barschen Befehl wiederholt, dul- 
det er, dass sein rauher Knappe Kurwenal sie mit 
einem Spottliede verhohnt, in dessen Schluss nur zu 
gern das Schiffsvolk einstimmt, erzahlt es doch von des 
allbewunderten Tristan's Kuhnheit, wic er Morold auf 
oder Insel erschlug und statt des Zinses von Kornwall 
und England das abgeschlagene Haupt des Irenritters 
nach Irland sandte. 

Die Worte Kurwenal's: »Wer Kornwall's Kron' und Eng- 
lands Erb' an Irlands Maid vermaoht« beziehen sich darauf, 
dass Tristan, der Erbe des kinderlosen Marke, zu Ounsten der von 



Digitized by Google 



lhm betriebenen Verbindung Marke's mit Isolden auf sein Erbe 
verzichtet hat. 

Scharfer als alle geheime Krankung trifft Isolden der III. Auftritt. 

offentliche Schimpf (in , r\ry\ ist eine Sthr lebbaft - 

der grellen Bildung nach Ffr ' * | J7 -^-. Erwei- 

Brangiineris ersten Worten : » r f T terung 

des Isolde n( L.Z.)-Motivs zu erkennen), undjetzt, zurEntlastung 

ihrer bedriickten Seele, zur Entkr&ftung der neuesten De- 

miithigung, willfahrt sie Branganen durch Enthiillung aller 

Unbill, die ihr von Tristan widerfahren. Ein siecher Mann, Sohrbewegtund 

der sich Tantris genannt, sei, durch Isolden's Arzteskunst wc ^t^Ia" B . im 

angelockt, an Irlands Kiiste gekommen und habe nicht 

vergebens Heilung von ihr erfleht. Doch wie wandelte sich 

ihr Mitleid in Hass, als sie »in des Miiss'gen (Tantris) 

Schwerte eine Scharte gewahrte, darin genau sich fiigt' 

ein Splitter, den einst im Haupt des Irenritter (Morold) 

mit kund'ger Hand sie fand.« 

Das vielfach durchgefuhrle Tantris- Motiv : 
Tantris - Motiv. 




voUbringl die divergirende (fragende, sehnende) chromatische 
Bewegung der Grenzstimmen des L. Z.-Motivs in konvergiren- 
der Bichtung, bildet also dcssen Ergdnzung. In den Mittel- 
stimmen lasst sich, wie schon gesagt, zwanglos eine thematische 
Beziehung auf das Tr.-Motiv nachweisen ; so ist der Beglei- 
tungsftgur a der Aufwartssprung in die Sext zu eigen, der sich 
bei b zur Quart verkleinert , um beim dritten Ansatz c sich 
getreu an das Tr.-Motiv anzulehnen; man sieht hieraus, wie 
sehr Wagner sich in der tliematischen Kunst inzwischen ver- 
vollkommnet hat und wie er auch hier das Merkmal grosser 
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Schopfungen, die Sparsamkeit der Mittel, befolgt. Musikalisch 
vorgebildetc Horer mbgen die bezeichnende reizvolle Yerkettung 
der II. VI. und Br. bet »eine Scharte . .« nicht ubersehen. 

Schon habe sie das Schwert nach dem Morder ihres 
Verlobten gezuckt, da sei sie von seinem Blick getroffen 
worden — sie habe ihn heimgesandt, auf dass er sie 
»mit dem Blick nicht mehr beschwere«. 

Auch hier vollzieht sich die ganze Charakterisirung in der 
verschiedenen Zeichnung des Tantris-Motivs, das, eben noch 
wildtrolzend , bei den Worten »Von seinem Lager blickt er 
her . . « stock end dahinschleicht (mil der eindringlich dump fen 
Bratsche oben). — Dass neben dem Mitleid das Gefuhl der 
Liebessehnsucbt erwacht, deutet das kurz vor den Worten 
»Seines Elends« erklingende S.- Motiv an. Besonders ergrei- 
fend wird der Tausch der Liebesblicke geschildert, die 
in Wagner's Tondramen stets eine so bedeutsame Rolle spielen. 

Doch er, statt das Geheimniss jener Stunde zu huten, 
habe es ausgeprahlt, ihren Reiz, ihr leicht bewegliches 
Herz vor allem Volk gepriesen, und jetzt krone er seinen 
Frevelmuth, indem er sie als Brautwerber heimfuhre. 

Diese Erzahlung erhdlt durch das grollende Motiv, das 

schon bei den ersten Worten Oroll- Motiv. die rich- 

der Isolde erklang , und das f y^jh-j^ - j J ^3° Be ~ 



sich durch die ganze Oper zieht : l»*_____J-- — ziehung 
auf Isolden's Stimmung; der bitlre Hohn der angefuhrten 
Worte Tristan's: »das wtir' ein Schatz . .« ist auch musika- 
lisch in der spielend und sorglos gefdrbten Zeichnung des 
Tantris-Motivs und seiner Nebenbildungen ausgedruckt. 

Brangane sucht in milden Worten, zuerst mit dem 
Motiv, in welchem noch die 
leidenschaftliche Erregung 

der Isolde nachzittert: 
dann in dem hieraus Vl 0 

entwickelten, noch 
mehr bemhigten Motiv: 
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Tristan's Handlungen als den Ausdruck hiichster Verehrung 
nachzuweisen, da er ihr eine Konigskrone errungen, auf 
sein Erbe zu ihren Gunsten verzichtet habe. 

Die Worte der selbstvergessenen, ustarr vor sich hinblicken- 
den« Isolde: nUngeminnt den hehrsten Mann stets uiir nab" 
zu 8ehen«, bei denen das unbefriedigt schniachtende L. Z.- 
Motiv leise im Engl. llr. erklingt, bezieben sich iiatiirlicb auf 
Tristan, werden aber von Bran gun en auf Marke gedeutet, wo- 
durcb auch die Uberleitung des Gesprachs auf die Zauber- 
tranke, die sogar den »muden Kimig* bezwingen sollen, ge- 
recbtfertigt wird. 

Zum Uberfluss habe sie die Mutter, so lahrt Brangane 
fort, ja mit Zaubertranken ausgestattet , die auch den 
Gleichgiiltigsten in Liebe auflodern lassen wiirden. Doch 
wShrend Brangane triumphirend den Liebestrank in der 
Hand halt, ergreift Isolde den Trank, der ihr einzig taugt: 
den Todestrank. 

Deutlich werden die beiden Tritnke musikalisch unterschie- 
den. lnsbesondere sind es ndchst dem L. Z.-Motiv ein aus 
der Einleitung bekanntes Kose-Motiv mit absteigender Septime, 
sowie das E.-Motiv, icelche Brangdnen die Kraft des Trunks 
erldutern helfen, indess Isolde die heilvolle Wirkung des von 
ihr erwiihlten Tranks : vRache fur den Verrath, Huh' in der 
Noth dem Hersenla auf das Todes-Motiv singt, wtihrend spdter, 
als sie den Trank ergreift, in den Bassen das Y.-Motiv droht. 

Die Hantirung mit so kleinen Gegenstanden, wie es Trank- 
flaschchen sind, hat fur die benothigte Scbarfe des BQhnenbil- 
des stets ihre Nacbtheile. Es muss daher den Darstellern 
empfohlen werden, diese Flaschchen so gross za wablen, als 
es mit unsern Gewohnungen nocb irgend zulassig ist. Ferner 
darf das Flaschchen des Liebestranks durcb seine holle, rosige 
Farbe, seine zierlicbe Ausstattung von dem scbwarzen schmuck- 
losen Flaschchen des Todestranks abstechen. Kndlich ist den 
Sangerinnen einzuscharfen , diesen Gegensatz der Tranke in 
ihren Worten deutlichst hervorzuhebcn. Desswegen darf auch 
unbedenklich das Orchester auf S. 68 der Partitur (% vor Schnell. 
dem IV. Auftrltt) so lange im mf beharren, bis Brangane 

Neitzel, OpernfQhrer. I, It. g 
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IV. Auftritt. 

Lebhaft. 



Massig. 



V. Auftritt. 

Langsam. 



ihren entsetzten Ausruf: »>Der Todestrank !« hervorgestossen 
hat, um nun erst im schnellen crescendo zum ff im 3. Tact) 
anzuwachsen. 

Jede Erorterung wird durch die Freudenrufe des Schiffs- 
volks, das dcm nahen Lande zujauclizt, sowie durch 
Kurwenal's Erscheinen abgeschnitten, der Isolden ersucht, 
sich zur Landung in Tristan's Geleite fertig zu halten 
(seinem gutmulhig naturwuchsigen Gesang liegt das Fahrl- 
Motiv zu Grunde). Doch Isolde erzwingt eine Unterredung 
mit Tristan , indem sie dem wenig ehrerbietigen Boten 
zweimal einscharft, sie wurde nicht ans Land gehen, 
bevor sie nicht von seinem Herrn »>Siihne fiir ungesiihnte 
Schuld« (Tantris-Motiv) empfangen, bevor er nicht von 
ihr Vergeben und Vergessen fur ungebiisste Schuld be- 
gehrt habe { Todes-Motiv}. Mit erhabener Leidenschaftlich- 
keit nimmt Isolde von Branganen Abschied und befiehlt 
ihr, den Todestrank zu bereiten [V.-Motiv], als Tristan 
erscheint. 

Die furchtbare Anspannung und Erwartung, welche beide 
ergreift, spiegelt sich in der langathmigen, miichtig an- und 
abschwellenden Fassung des heroischen Tristan-[h. TrJMotivs.- 



Langsam. 

ft molto trtar 



ff 




wieder. Durch die Oberstimme tunt elegische Heldenhaftigkeit 
hindurch, wdhrend die Durchdringung der wechselnden Accorde 
durch den gleichbleibenden Oberton (wie auch aus Part. S. S5, 
Isolde: »da du so sittsam . .« hervorgeht) auf unverbriich- 
liche Treue zu deuten ist. Diesem Motiv gesellt sich bald das 
V.-Motiv bei. 
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Tristan unterbricht das Schweigen: »Begehrt, was ihr 
wunschtU*) 

Es ist zu klarem Verstiiudniss dieses Duetts nOthig, den 
Seelenzustand der beiden Hauptcharaktere in diesem Augen- 
blick genau zu besrimmen. Tristan hat erkannt, dass Isolde 
ibn aus liebendem Mitleid verscbont bat; aber er, der sieg- 
gekronte rubmstrahlende Held, recbnet als sein Verdienst an, 
was hauptsachlich der edle Entscbluss Isolden's gewesen ist, 
seiner Eitelkeit schmeichelt es, eine 60 stark emptlndende 
Natur, ein so hocbstebendes Weib wie Isolden, wie er glaubt, 
unterjooht zu baben, und er verschiuaht sie, um dann, durch 
die Rewunderung seiner Freunde, den Zweifel seiner Feinde 
gereizt, das (Jnglaublicbe zu vollbringen und sie dem Marke als 
Weib zuzufiihren. Seiner Ueberredung, seinen politiscben Vor- 
baltungen gelingt es, Isolden's Mutter und das Irenvolk fur seinen 
Plan zu gewinnen, es wird Urfebde geBchworen und aller Hader 
abpethan. Und die junge Isolde? wird sie nicbt das beste Ge- 
lingen durch ein letztes Nein! zerstoren? im Gegentheil, sie — 
schweigt. Von dem Augenblick an, als Tristan mit ibr zu Schifle 
steigt, zerrinnt vor seiner Seele seine kiihne wohlgelungene That, 
und vor ihm stebt allein das schweigende Weib, daa er ver- 
schmaht. Wenn sie mit ihm sprache (wie es in Gottfried von 
Strassburg's Epos gescbieht, wo sich der Brautwerber weidlich und 
unbedenklicb mit der Braut die Zeit vertreibt, aucb nur ganz aus 
Versehen den Liebestrank mit ibr trinkt), ihm ticle die Sorge von 
der Brust; sie wttrde die durch ibn geschaffenen Thatsachen an- 
erkennen, vielleicht sie rttgen, aber die Erorterung und den 
Vereuch seiner Rechtfertigung nicht verwehren. Ibr Dulden 
und Schweigen ist das Verdammnissurtheil seiner That, er 
fuhlt, dass er sich veigangen hat. Doch hober als Isolden's 
Gnade steht ihm die Treue gegen Marke; den Hoffnungen, die 
er auf ihre Verzeihung setzen darf, entaagt er als ein Mann 
von Ehre. Darom ist die Entscblossenbeit, die sich im letzten 
Motiv regt, so trauervoll gefarbt, darum andrerseits bleibt dies 
Motiv unverruckbar auf einer Note steben, wahrend die wech- 
selnden Accorde, Zeichen machtiger Gefuhlswallungen, voriiber- 
schreiten. Aber seine Treue kann er nur bewahren, indem er 
seine Neigung fur Isolden, die ihm seine Eitelkeit bis jetzt 
verschleierte , bis zur Unmerklichkeit unterdrttckt, indem er 

•) Die Stelle iat sprat-Mich incorrect, da begohren nur ein intensireres 
Wunschen ist. Oomeint ist, »fordert, aprecht aua, was ihr wunscht. e 

8* 
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die Rolle des ehrlichen Brautwerbers, ohne mit der Wimper 
zu zucken, weiterspielt, daber seine augenommene Kalte, sein 
Stolz, im Anfang sein Spott. Freilich ist Isolde zu sehr Geist 
von seinem Geist, urn in diesem Karapf der Dialektik, den 
sie reines Herzens fiihrt, sein Versteckcnspielen nicht bald 
zu entlarven, und zwar indem sie den von ibm angeschlagenen 
ironiscben Ton auf die Spitze treibt und ibm grade hierdurcb 
klar macht, dass sie seine Heachelei durchschaut Aber aucb 
6ie ist weit entfernt, ibi Gebeimniss preiszugebon ; nachdem 
sie einmal erkannt, wie Tristan sicb des stummen Beweises 
ibrer Zartlichkeit unwertb gezeigt, baumt sicb ihr ganzer 
jungfraulicher Stolz gegen eine neue Deinuthigung, und nur 
aus der Art ibrer Einwande und aus der Bitterkeit ibrer Ironie 
kann Tristan ibre wabren Gefuhle erspahen. So gleicht dies 
Duett einem Gewebe von spitzen Wortklugeleien , auf deren 
Urgrunde bei ihr die Sebnsucht nach dem Eude ibres uner- 
traglicben Zustandes, bei ibm immer starker die Reue iiber 
seine That und die Erkenntniss des wabren Wertbes der Isolde 
durchbricbt ; das Ganze scbimmert in einem Zwielicht von Ilass 
und Liebessehnsucbt. 

Auf ihre Frage, warum er nicht vor ihr erschienen 
sei, schiitzt er Ehrfurcht und das Gebot der Sittsamkeit 
vor, wahrend sie inn der Furcht beschuldigt und der 
unterlassenen Siihne der Blutschuld (Todes-Motiv), die 
zwischen ihnen wegen Morold's Tode schwebe. Auf 
seinen Einwurf, dass mit der offentlich beschworenen 
Etwasbewegter.Urfehde alle Feindschaft ein Ende habe, erwidert sie: 
» Nicht da war's, wo ich Tantris barg, wo Tristan mir 
verfiel« (Groll-Motiv in geschmeidig ruhiger Bewegung, dann 
Tantris- Motiv) d. h. Tristan verfiel mir, ward mir freund,*) 
nicht in stiller Kammer, auch nahm ich keinen Theil an 
seinem Urfehdeschwur, denn schon vorher, eben in der 
Kammer, hatte ich »Rache fiir Morold« geschworen. 



*) Daa Wort »verfallen« kann hier nur in freundlichem Sinne gemeint 
eein und ware freilich leaser durch ein andcres ersetzt worden ; denn in 
nblem Sinne »verfallon«, » anheiragefallen t ist ja Tristan ihr gerade in 
der stillen Kammer ; der Sinn ist: • nicht da war's, wo ich Tantris barg, 
wo ich inieh mit Tristan vertrugt. 
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Es ist Isolden mit ihrer Liebe zu Morold, auf die sie in 

diesem Augenblick Gewicht legt, sicherlich Ernst, wie 

denn auch die Musik ein edel ritterliches Geprage tragt; 

doch wie bei den Worten »da er gefallen« das Tristan- 

Motiv iiberragend machtig erklingt, so hat auch dessen Bild 

das ihres ersten Verlobten vollstandig verdrangt; hatte 

sie sonst das Schwert in jenem entscheidenden Augen- 

blicke sinken lassen? Das weiss Tristan ganz genau, 

daher im Anfang sein leiser Spott: »Muht euch die 

(Rache) ? « Um so ausfuhrlicher weilt sie bei dem einmal 

ergriftenen Thema, ja sie schiebt ihrem Mitleid jetzt so- 

gar ein Motiv unter, das an unsere moderne Justizpflege 

erinnert, die den kranken Verbrecher erst gesund kurirt, 

um ihn zu enthaupten : » Ich pflag des Wunden, dass den 

Heilgesunden (nachdem er heil geworden) rachend schliige 

der Mann, der Isolden ihm abgewann ... Da die Manner 

sich all ihm vertragen, wer muss nun Tristan schlagen?« 

Tristan weiss ebenso genau, dass die Rache ftir Morold 

nur vorgeschoben wird, wie, dass Isolde wirklich ent- 

schlossen ist, seinen Verrath zu bestrafen : nur einen Aus- 

weg erkennt er: er miisste ihr seine Liebe gestehen und 

ihre Verzeihung erringen, und diesen Ausweg verbietet ihm 

seine Treue zu Konig Marke, daher sagt er »bleich und 

duster« und so todesgewartig, wie nur je ein Mann in der 

Gewalt eines rachsuchtigen verrathenen Weibes es war 

{nach dem Aufseufzen des Sehnsuchts-Motivs in der Bel.) : »War Langsam. 

Morold dir so werth, nun wieder nimm das Schwert, und 

fiihr' es sicher und fest, dass du dir's nicht entfallen lasst!« 

Doch sie will ihn nicht todten, sie will mit ihm sterben, Etwa* bewegter. 

und daher fallt ihr zu rechter Zeit ihr erster Vorwand ein: 

sie bietet ihm, um den Konig Marke eines so wackern, ge- 

schickten Unterhandlers nicht zu berauben, den »Suhne- 

trunk«, mit einer Bereitwilligkeit, die nach der voraus- 

gegangenen Erorterung die helle Ironie an der Stirn tragt. 
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Auch schreitet im selben Moment das Motiv des Ver- 
hangnisses gewichtig und feierlich einher; Isolde treibt 
Brang&nen an, die Schaale zu fiillen [Brangdnen's slumme 
Bitte, ihr das Todeswerk zu erlassen, ist in den Seufzern der 
Ob, ausgedriicht C—H, Ais — A, As — G), die Freudenrufe der 
Matrosen tonen dazwischen, und als Tristan »aus diisterm 
Briiten auffahrend« fragt: »Wo sind wir?« da antwortet 
sie auf die Weise des Todes-Motivs : »Hart am Ziel«. Und 
jetzt, wo Isolde aus Tristan's dumpfer Verschlossenheit 
deutlich merkt, dass er sie bis zum Grande ihrer geheimsten 
Empfindungen verstanden, vergisst sie einen Augenblick 
alien Hass, und denkt des einen rettenden Ausweges: 
<>Was hast du mir zu sagen?« Doch er weicht um keines 
Haares Breite von dem Gebot seiner Treue: »Des Schweigens 
Herrin heisst mich schweigen«; hat sie geschwiegen, so 
muss auch ich es, hatte sie ihre Grunde, so habe ich die 
meinen; »fass ich, was sie verschwieg«, dass sie mich 
liebt, »verschweig' ich, was sie nicht fasst«, dass uber 
meine Liebe zu ihr meine Ehre den Sieg davontragen muss. 
Sie meint, er wolle ihr die Siihne weigern, und riihmt (unter 
Zugrundelegung eines aus Verzierung und Oberstimme des 
Tantris - Motivs gebildeten scherzend umgewandelten Moth s) 
spottend die Wunder ihres Siihnetranks. Ihn verletzt ihr 
Wort nicht mehr, denn in ihm ist der Gedanke, dass er 
Isolden liebt und sie nicht lieben darf und dass er dess- 
halb mit ihr sterben musse, zur Gewissheit geworden. 
Er ergreift zaglos die von Brangiine gefiillte Schaale: 
» Tristan's Ehre — hochste Treu ! (gegen Marke) Tristan's 
Elend — kiihnster Trotz (der ihn um Isolden fur Marke 
werben liess) ! Trug des Herzens! Traum der Ahnung! (d. h. 
sein trugerisches Herz hat ihm die Liebe Isolden's nur 
als Traum der Ahnung vorgespicgelt) Ew'ger Trauer einz'ger 
Trost: Vergessens giit'ger Trank, Dich trink' ich sonder 
Wank!« [Stete Verwendung des Tristan-Moths, zum Schluss 
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das Todes-Motiv). So hastig ist er im Begriff, die Schaale Sthr lebliaft. 
zu lecren, dass sie ihm dieselbe entwinden muss, urn ihren 
Antheil am Trank zu erhalten (wiihrend das Tristan- Motir 
laut mahnend das mit auf- und absteigenden Passagen um- 
gebene Sehnsuchts-Motiv ubertont}. 

Aber dem Paare, das so heiss entschlossen war, die Langaara. 
Qual des peinvollen Dascins zu enden, OfTnet sicli statt 
der Todespfortc das Reich derselben Liebe, das Tristan's 
fihre bisher verschlossen hielt. Hoher als sein Wille 
waltete das Vcrhangniss, das durch die Hand der Die- 
nerin ihnen statt des Todestranks den Liebestrank dar- 
reicbte. Vom leisen Stammeln treibt beide ihre schnell 
auflodernde, nicht mehr zu verhullende Leidenscbaft zu 

den Ausrufcn hochster Be- ^ Lcbhaft, mit 

seligung [aus dem L. Z.-Motiv ,,,..„ „ t J ), J i & & i steigenwg. 
entwickelt sich das ausfiihr- 
Uchere, freundlich gestaltete : 

ibr Todestrotz weicbt selinsucbtigen , kiilinen Blicken, 
denen die innigste Umarmung folgt, aus der sie nur 
widerstrebend und verwirrt, in Gefabr, von dem am 
Lande harrenden Konig und seinem Hofgesinde beob- 
achtet zu werden, durch Brangane und Kurwenal gelost 
werden. 

Die Aufgabe, die Brangane zu erfullen hat, ist vom Dichter 
in so skizzenhafter "VVeise angegeben worden , dass es den 
Anschein gewinnt, als habe er den Zuschauer erst aus den 
Wirkungen des Tranks don ZuBammenhang erkennen lasscn 
wollen. Es erscheint nun im Gegentheil riitblicher und es 
wird das Interesse des Zuschauers erhuhen, wenn er in die 
Verwechselung der Tranke eingcweiht wird und er jene 
Wirkungen nicbt als iiberraschter , sondern als wissender, 
fOrchtcnder Zeuge erlebt, wozu nur nothig ist, dass Bran- 
gane, die aus eigenera Entsohluss das ungluckliche Paar lieber 
durch verbotene Liebe als durch den Tod aneinander kettcn 
will, ihre Verrichtung anschaulich bewerkstelligr. Dies wird 
um so leichter moglich sein. wenn die beiden Flaschchen in 




r 
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der oben angedeuteten Weise unterschieden werden. Auf Isolden'6 
Wink wird dann Brangane den Todcstrank ergreifen, unent- 
schlossen zaudern, wahrend des kurzen Gesangs des SchiffsTolkes 
zu plotzlichem Entschlusse gelangen, mit veranderter, erhellter 
Miene den Liebestrank ergreifen und ihn in die Schaale giessen. 

Zweimal bat Wagner in eeinen Kunstwerken zu dem 
Handlungsmoment des Liebestranks gegriffen und seine Gegner 
haben diesen als rein ausserlich und darum nicht in Drama zu- 
lassig ebenso heftig bekampft, wie seine Anhanger ibn als 
ein Symbol in Scbutz nebmen zu sollen meinten. Der Trank, 
den Gutrune dem Siegfried reicbt und der aus dessen Ge- 
diicbtnisa alle Erinnerung an Briinnhilde loscht, gewissermassen 
die mit Brunnbilde erfiillte Gehimpartie lahmt, ist nun wirk- 
licb bei der Schnelligkeit seiner Wirkung und bei dem voll- 
standigen Mangel einer geistigen Yoranlage in Siegfried's Cha- 
rakter fur seine Wirkung als ein atzendes Gift zu verstehen, 
daB in der Hand Gutrunen 7 s und ibres Anstifters Hagen den 
willonsstarken Siegfried zur Marionette wandelt. Es dtirfte in 
dlesem Falle aber zu bedenken seien : ob die Bedeutung des 
aus diesem Trank entspringenden tragischen Konflikts nicht 
die Schwache der Ursacbe (des Trauks) zu beben yermochte, 
zweitens ob der sagenbafte, mit W r undern umwobene Stoff 
selbst dem modernen Horer ein so gewagtes Mittel wie den 
Liebestrank nicbt leidlicb plausibel erscheinen lassen diirfte; 
jeder Beurtheiler wird sich um so bereitwilliger auf die Seite 
des Dichters stellen, je kraftiger er sicb in den Stoff hinein- 
denkt und je ■willfahriger er Wagner's Tonspracbe als die pas- 
sendste Einkleidung des Textes empflndet. 

Aucb der Liebestrank in » Tristan und Isolde« braucht eben- 
sowenig als Symbol gefaast zu werden, wie wir die Geister 
Hamlet's, Banquo's und Caesar's bei Sbakespeare symboliscb zu 
deuten pflegen; die Verwendung des Wundera auf der BQbne 
stutzt sicb auf den tief im Menschen wnrzelnden Glauben an 
das Uebernaturlicbe. Ist dieser erst volletandig erstickt, dann 
hat auch fiir die von den Dichtern beabsichtigten Wirkungen 
des Wunders die letzte Stunde geschlagen, von der wir heute 
wohl noch fern genug sind. 

Aber wohl besteht zwischen dem Trank hier und in der 
»fibtterdammerung« insofern ein grosser Unterschied, als er hier 
aufs Engste mit der Handlung verkniipft ist, als er hier das 
starkste aussere Kennzeichen des geistigen Bandes zwischen 
dem Liebespaar bildct und alles Zagen und Beuteln der 
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Liebenden verscheucht, wahrend er dort ein ausserliches 
Zaubermittcl bedeutet, ruchlos angewandt and ruchlos wirkend, 
das vernunftgemasse Denken und Erwagen aufhebend, nicht 
gestiitzt durch den Unterbau einer Motivirung in den Cha- 
rakteren der Verbundenen, hervorgerufen nut durch die Ilache- 
that des machtliisternen Hagen. 

Der zweite Aufzug entaussert sich noch mehr als der II. Aufzug. 
erste der Geschehnisse, urn desto unmittelbarer und ein- 
gehender die Gefiihle zu zergliedern, die der Liebestrank 
und das durch ihn hervorgerufene Liebesgestandniss in 
den Herzen der Liebenden hat aufkeimen lassen. Nur 
drei Scenen fiillen ihn aus, die Erwartung der Isolde, das 
Gliick der Liebenden, ihre Ueberraschung durch Marke, 
von denen die mittlere ihrer Ausdehnung und ihrer Leiden- 
schaft nach sich zu einem Hohen Lied der Liebe erhebt. 
Wenn der Liebestrank nicht nothwendig symbolisch ge- 
deutet zu werden braucht und er nur die alles besiegende 
Kraft der Minne veranschaulicht, die Isolde in den 
Worten schildert: »>Des kiihnsten Muthes Konigin, des 
Welten-Werdens Walterin, Leben und Tod sind ihr unter- 
than, die sie webt aus Lust und Leid, in Liebe wandelnd 
den Neid« — so ist der zweite Aufzug im Gegentheil mit 
symbolischen Deutungen angefullt, ja er verdankt ihnen 
nicht wenig poetischen Reiz und thematischen Halt. 

Das Unausbleibliche ist eingetroffen. Auf verbotenen 
Pfaden schleicht Nachts Tristan zu der Geliebten, von 
tausend Anlassen des Tages, seines Ranges, seiner Neider 
behindert. Und weil es der Tag ist, der ihm sein Gliick 
vorenthalt, so brennt an Isolden's abgelegenem Gartenhaus, 
so lange ihrer Liebe Ge- Licht-Hotir i. 

f l j v.. j rf , j Sehr lebhaft. 

fahrdroht, dasZeichen des 
Tages, eine Fackel, deren 



musikalisches Symbol: ^ 3cr |3S~" S -It I ' Sehr lebhaft ' 
grell den Act eroffnet. 
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Die musikalische Einleitung spiegelt in dem Motiv: 
Erw.-KotiT. 




Bel. 



die bange Erwarlung (aufsteigende auf dem herbe dissoni- 
renden Oes anhaltende Violoncello- Cantilene) und das Lau- 
schen (in den verhallenden Clarinettenaccorden mil dem Nach- 
schlagsaccord, wahrend das bleibende Ges der Anspannung 
der Lauscherin entspricht) wieder. Ueber dem Erwartungs- 
Moliv er.scheint bald das Motiv der Hoffnungsfreude : 





das absteigend (das Nahen veranschaulichend) zUrllich und be- 
seligt, anfschreitend (das Entfernen wiederspiegelnd) bekiim- 
mert klingt. Das Bangen der Erwartung verdiistert sich 
voriibergehend zur nagenden Sehnsucht, die aus dem L. Z.- 
Motiv spricht, um sich schnell sum Jubel-Motiv aufsuhellen : 

Diese wechselnden Stimmungen 
£=& durchjagt der Tonsatz von Neuem, 
■ * ■ = wobei die Pein der Vngeduld diese 
Motive stels dissonirender ver- 
I. Auftritt. " serren lUsst, bis aus dem Hinter- 

grunde der geofj'nelen liuhne die Jagdrufe des Kunigs durch die 
hohen Baumgruppen einherschmcttern. BrangUne lauscht be- 
sorgt auf das Gcliin, das sich in der sehnenden Isolde Ohr 
bald zum Sduseln des Laubes , bald zum Rieseln der Quelle 
wandelt. 

Bei BrangUnen's Erscheinen, die viingstlich in das Gemach 
zuriickblickt, darin sie Isolde nahen sieht* ist das Sehnsuchts- 
Motiv in Klang (Br. u. Bel.) und Tonfolge als sorgenvoll ab- 
schattirt. Isolde tritt mit einer schmachtenden Vereinigung 
der Oberstimme des L. Z.-Motivs mit dem ersten Tact des 
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S.-Motivs auf, die mehrmals erklingt, bevor sie dem schtvung- 
vollen Jubel-Motiv weicht. L'ngemein reizvoll ist das Ver- 
hallen der Fanfaren, das Rascheln der Blatter, bet welchem 
ein entziickendes Clarinettensolo , in den Tact a des H. /•".- 
Motivs miindend, Isolden's Sorglosigkeit zeichnet, sowie das 
Rieseln der Quelle geschildert, zu dessen Veranschaulichung 
an die Slelle der verhallenden Horner die Ctarinetten treten, 
von geddmpften Bratschen und Geigen gedeckt. 

Nicht ohne Grund ist Branganen's Herz von Besorg- 
niss erfullt (ihren Sprech- 
gesang, in welchem die bis- 
herigen Motive rasten , leiten 
die diistem Klitnge ein) : 
— ist doch der tiickische Melot nur zu sehr in Tristan's 
Herzensgeheimniss eingeweiht. Statt bei Isolden Glauben 
zu finden, muss sie noch Tadel ernten fur- diese An- 
schwarzung des »treuen Freundes«, der zu des Liebes- 
paares Heil dies Jagen angestellt, der besser ihren Vor- 
theil wahre, als Brangane, die jetzt sogar, wo aller Larm 
verstummt, wo die scliweigende Nacht >»das Herz mit 
wonnigem Graus« fiillt, die Fackel zu loschen zaudert. 

Dieses ndchtliche Schweigen, das ihre Sehnsucht nach und 
nach mehrt, ist wieder unter fortwiihrender Wiederkehr der 
geschmeidigen Tonfolge a des H. F.-Molivs mit leise erziltern- 
den Accorden der Horner zu einem duftigen ganz allmiihlich 
an Leidenschaftlichkeit zunehmcnden Satz vertont. 

Angesichts solcher Verblendung gereut cs Branganen, 
dass sie statt, wie befohlen, den Todestrank zu mischen 
(V.-Motiv) durch die Darreichung des Liebestranks zu 
ihrer Herrin »Schmach und schmahlicher Noth« (vorwurfs- 
volle Mittelstimme der im ganzen Werk bevorzugten Br.) 
Anlass gegeben habe. Doch wie Isolden's ganzes Leben 
nur noch den einen Inhalt der Liebe birgt, so sieht sie 
auch in dem Werk der Dienerin das Walten der Frau 
Minne, deren Wunder, deren Herrschaft iiber sich sie in 
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Ein weniff einer sinnigen Episode preist (am dem L. Z.-Motiv auf- 

raaasiger als ;,„.• j i „../•....■.-»..#. .-.-j a j j .a/.. 



zuTur. 



keimcnd und aufwiirtstreibend, analog dem in dem obigen 
Citat der Minne zugeschriebenen Welhverdens-Prozess : 




Miissig bowegt. mil dem uberschwdnglich beseligten Schlusssatz, der ihre voll- 
kommene I'nterwerfung unter der Minne Macht ausspricht: 



Beseligungs-Motiv. 
Maasig bewegt. 

i 




Lebhafter 
bowegt. 



Beiden Mo- 
liven ist die 
Spielfigur a 

tf'~l f *} j**fff gemeinsam). 

* • r 

Die Anschauung der traurigen Wirklichkeit (Itisst das 
Bes.-Motiv rauh und unwirsch erlbnen und) facht immer 
immer bewegtor. starker (unter vielfacher Verwendung des Tactes b) ihre 
Leidenschaft bis zum Entschlusse an , statt der Dienerin 
selber die Fackel zu loschen fdureh das ungeslum ab- 
wtirts schiveifende H. F.-Moliv dringl gellcnd das Todes-Motiv) ; 
die Fackel, mit ihr die Trtibsal, der Tag, erlosch, es steigt 
auf die schweigende Nacht, die Seligkeit der Liebe. 

Die Schilderung der Seelenbewegung in Isolden's Brust 
von der Erwartung des Gelieblen bis zu seiner Ankunfl voll- 
zieht sich aussrhliesslich in der Musik und in einer bisher 
nicht gekannten Bealistik des Ausdrucks. Dem Erwartungs- 
Motiv geseilt sich bald ein die Pantomime des Winkens der 
Isolde mit einem Tuche begleitender immer mehr beschleu- 
II. Auftritt. nigter llhythmus bei*} ; der erste Anblick des Geliebten gewahrt 

Immer belebt»r. •) & irf bei der Buhnendarstellung darauf zu halten, dass die Pan- 
tonine nicht huarscharf mit der Musik zusammenfallt, da die ubergangs- 
Ioho Tacteintheilung der Musik in Ganz-, Halb- und Viertelnoten den 
natnrgeinass weit allmahlicher beschlonnigtrn Korperbewogungen widcr- 
strcitot und der Vorgang sonst lekht eckig und studirt wirkt. 
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dem Orchester eine vorubergehende Rast (auf der Sehnsuchts- 
Septime, die so vielen Motiven charakteristisch ist), urn es dann 
in der zuerst auf dem Erwartungs-Motiv fussenden, dann ohne 
dies in kleinsten Schritten aufwdrts schreitenden kurzen Phrase: 
Gross -MotiT. urn so uberschwiinglicher emporjubeln su 
fY} lassen. Die sturmische Vmarmung wird von 

dem Jubel-Motiv begleitet, das indessen bald 
durch die Erinnerung an die lange Tren- 
nungszeit verdustert wird, die auch die Siimmung der sich 
iibersturzenden ersten Ausrufe des Wiedersehens beherrscht. *) 
Nach kurzem Aufjubeln itberbieten sich die Liebenden in Kose- 
worten mit dem hbher und hiiher hinaufgefiihrten Gruss-Motiv, 
dem sich dann als Vntergrund das Motiv der Beseligung beigesellt. 

Das wirre Lallen ihrer Liebeschwure bleibt an der 
-holden Nahe« und der »6den Weite« haften (wobei die 
Gegensatze dcr Ab- und Aufwdrlsbewegung des H. F.-Molivs 
charakteristisch terwandt tverden), urn dann auf das noch 
naherliegende Verhaltniss des einenden Dunkels, des tren- 
nenden Lichtes, das sein warnendes Zeichen sogar Nachts 
an derLiebstenThiire steckt, uberzuspringen (Licht-Motiv II: 
Lieht-Motiv II. ^ as den Tonsatz von hier ab beherrscht, mit 
J. , k j stetem Anklingen der iibrigen durch die Wen- 
dungen des Textes gerechtfertigten Motive. 
In der liratsche zittert die kurze Phrase des 
Gruss-Motivs nach). Den licht- Licht-Motiv in. Heftig 
bringenden Tag, den Tristan als Ur- .<«»**•»-»•»•*-> . i 
heber jeglicher Pein verwunscht: 





*) Diese Stclle: »Bist du mein?« u. s. w. iat allerdings mit eSehr 
lebhaft* bezeichnet. Die erhebliche Schwierigkeit der Geaangspartien 
verleitet im Verein mit dieser Zeitmaassangabe allgemein zu diner Ab- 
hastung, welche dem Ausdruck ausserst hinderlich ist und die (ie- 
barde vollkommen ausschliesst. Bcssor ware es, die Stelle langsamer 
singen zu lasson und diescn beiden Fartoren grosser© Wiehtigkeit einzu- 
raumen, was auch eher in dem Sinne Wagner's gelegen haben durfte, der 
hier din Remerkong hinzugefugt bat: >Pas Zeitiuaass ist je nach dem 
feurigeren oder zartlkheren Ausdruck gut zu inotiTiren«, was hier 
sagen will : zu modificiren. 
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deutet Isolde auf Tristan's Ruhmsucht («der Tag, der 
aus ihm- — Tristan — log« , die ihn zur Werbefahrt, zum 
Verrath an der Trauten angetrieben, wahrend er den 
Tag beschuldigt, dass er ihm Isolden's wahres Wesen 
vorenthalten, ihn mit dem uberirdischem Glanz ihrer Er- 
scheinung geblendet habe: die keusche Flamme, die 
diese im innersten Grunde seines Herzens entfacht: 
Licht- Hotly rv. habe sich in entziickter Lob- 

^ ^ Hr A ^. j^fi preisung Bahn gebrochen, diese 
^ - £$~^fr r -m f - .] ~\ ihm Neid und Missgunst erweckt, 
Tr " V I I t V"-^ denen zum Trotz er die kiihne 
That der Braut- 
werbung voll- 
bracht: 




i 3 ig, P i l' i Ji i, n 



r- 



Wie hassenswerth musste der Tagesknecht ihr ersclieinen 



ISOLDE (Vc in 8b) 





und wie gern wollte sie mit 
ihm in das alien Trug zer- 
storende Reich der Minne, 
— der Nacht, des Todes 
entfliehen. 

Das letzte Notenbeispiel, das 
die Zuckungen des Scbnierzes 
in einer dreieinigen Rbythmi- 
Birung wiederspiegelt, mag als besonders cbarakteristisches Bei- 
spiel Wagner'scher Kleinmalerei citirt seiu. Ioi Vorstebendeu 
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sind nicht weniger als fQnf versnhiedene Abwandlungen des 
Lioht-Motiva initgetheilt worden, di« dieZahl allerYorkoramenden 
nicht einmal erschopfen. Alle diese Motivbildungen sind durcb 
eine rhythmisch-melodische Grundform als Abzweigungen cines 
Stamtnes, als Spiegelungcn einer musikalischen Grundidce gekenn- 
zeichnet. Es giebt nun ja auch Motive, die bis zu solchem Grade 
unwandelbar bleibeu, dass sie bei ihrem jedesmaligen Erscbeinen 
immer dieselbe Tonfolge beibehalten. wie das Todes-Motiv hier, 
und die sogar in der glelcben Tonart wiederkehren , wie das 
Schwertmotiv in der o\Valkure«: das sind vornebmlicb solche, 
denen die poetiscbe Unterlage einer starren Notbwendigkeit 
beiliegt. Alle ubrigen Motive unterziebt Wagner dagegen einer 
dem jedesmaligen Textsinn entsprechenden Abwandlung, er 
tbut dies, vie er selbst erklart bat, ira Interesse der motivi- 
scben Oekonomie und verlasst mehr und mebr seine friibere 
Metbode, die zugleich diejenige der hergebracbten Opern- 
komposition bildete, namlicb die der Erflndung von ganz neuen 
Motiven und Tonsatzen fiir jeden neuen Textabscbnitt. 

Aber wie gem auch warf Tristan, nachdem er >»in SeLr beiebona. 
ihrer Hand den siissen Trank« erkannt, die Burde der 
Erdenpein von sich, um in das Reich des Todes, doch 
nein ! um »durch des Todes Thor« mit ihr »in das Wonne- 
reich der Nacht« zu Todessehnsnchts-Motr*. 



Zuweilen treibt Wagner die Vereinheitlichung der Motive 
so weit, dass an mehreren Stellen (s. oben Licht-Motiv IV und 
die Stelle *darin ten sonst nur triiumend gewavht, das Wonne- 
reich der Nacht*) das mild verklarte Licht-Motiv auch der 
Nacht beigegeben wird; denn freilich ist auch die Nacht von 
dem Licht der Liebeswonne erhellt, und so miisste das Licht- 
Motiv genauer als Motiv des Liebeslebens in Gegensats zu 
dem Motiv der Todesverklarung , das, wie wir spdter sehen 
werden, aus der Umkehrung des Licht-Motivs entstanden ist, 
zu fassen sein. 

Und so schwinden nach und nach des Tages letzte 
Dammerlichte izu deren Iiezeichnung sich Wagner gem der 



lliehen, und wie ist 
sein ganzerTag nur: 
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gestopften , scharf angeblasenen und dadurch ein wenig 
schnarrenden Tone des Horns bedient), und die Liebenden 
umfangt das geheimnissvoll trauliche Wehen der Nacht. 
Die Entziickung, die beiden von den Lippen tont, hat 
nichts mit dem Jubel der im bliihenden Leben wurzeln- 
den, der Welt-Liebe gemein, ihr haftet die Flucht vor 
der Welt, die Abwendung von ihr an, und verstohlen 
vertraut Eins dem Andern, was die Welt nicht horen 
darf, das susse Geheimniss heisser Liebe, und selbst im 
hfichsten Rausch des Einverstandnisses haben sie keinen 
andern Wunsch als den, nie wieder zu erwachen . . . 

Dieser ganze Asdur-Sats, der eigentliche Hymnus , der 
Kern- und Ruhepunkt der »r. f ^ ^ durchsogen 

ganzen Oper, von dem ■ X y L r ■ f f f f f | , and mit zar- 
schwebenden Rhythmns : 1 ' r " *~P" E E C^Lf ^ ten Seufzem 
der Blasinstrumente untermischt, bildet eine Seelenschilderung, 
so wundermild und ergreifend, wie wir nichts in der drama- 
tischen Musik kennen. Er kann nicht schbn genug gesungen 
werden. Sobald er endet, beginnt zu den langgezogenen 
Warnrufen Brangdnen's ein liebliches Geranke zarter Geigen- 
melodien, ein Netz , das die Liebenden umfiingt und ihre 
Weltentronnenheit immer vollstdndiger bewirkt. 

Die Liebenden haben sich auf einer B&nk niedergelassen. 
Statt ihrer diirfte eine weit offene Laube, deren Dach so ein- 
gerichtet ist, dass es als Schallbecher wiikt, zweckmassiger 
sein, wie iiberbaupt fur den zweiten Act die Halfte der Buhne 
am besten durcb Gebusch als Yorderraum abgegrcnzt wird, 
damit der Text klar verstanden, der Gesichtsausdrnck der 
Singenden deutlich erkannt werde. Grosse Biihnen sollten im 
ganzen Musikdrama die Scene nach Moglichkeit kurz und 
schmal anlegen. Brangane darf sich nicht zu weit hinter der 
Buhne beflnden, das Orchester muss mbglichst leise spielen, 
damit ihr Gesang vernehmlich bleibe. 

Doch das Niewiedererwachen kann nur mit dem Tode 
immer sehr erkauft werden , und im innigsten Liebesgliick (dem 
d as zartliche Motiv der Untrennbarkeit entspricht: 
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seufzt Tristan (nach der Weise des Tcdessehnsuchts-Motivs) : 
Lass mich sterben! und ruft bald noch dringender: 
Lass den Tag dem Tode weichen! Der Tod, so cr- 
liiutert er (tvdhrend der ersle Tact des Moths der (ntrenn- 
barkeil in mannigfalligen Formungen rerarbeitet wird ] , 
zerstore nur seinen Leib, sein Leben, doch nicht 
seine Liebe! »Doch, stiirbe nie seine Liebe, wie stiirbc 
dann Tristan seiner Liebe ?« d. h. der Glaube an die Un- 
verganglichkeit seiner Liebe iiberzeugt ihn auch von der 
Unzerstorbarkeit seines Ichs. Und als sie einwirft, dass der 
Tod ja ihren Bund zerstore, so erwidert er, dass ja ge- 
rade durch den Tod alle Schranken, die sie jetzt trenncn, 
fallen, und sie versteht ihn recht, wcnn sie sagt: »nur 
rnit Isolde's eigncm Leben ist Tristan der Tod gcgebcn«, 
wenn sie ihre Unzertrennlichkeit von ihm iiber den Tod 
hinaus versichert. Diese vollstiindige Vereinigung durch 
den Tod, dieses Aufhoren jeglicher Verschiedenheit 
preisen Beide in dem Liede der Liebesverklarung, den 
spater Isolde an Tristan's Lciche wiederholt (»lsotden's 
Liebestod*). Das Ende des Liebessehnens durch den Tod 
wird auch dadurch angedeutet, dass das Motiv der Todes- 
verkldrung , mit dem der Hymn us beginnt, die Umkehrung 
des Lichtmotivs bildet (dasselbe wird spUter von der uberaus 
ausdrucksvollen Bratschencantilene umspielt) : 



Todesverklarungs - Motiv 




Noch einmal lenkt der Ruf der Wachterin ihren schon 

Neitzol, OpernfQhrer. I, 3. 9 



Steigerung. 
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zu den Wonnen der Welterltisung entschwebenden Geist 
dem Tage zu, und jetzt kehrt sich (mit dem Motiv der 
Untrennbarkeit in G dur) das Spiel der Worte: »Soll ich 
lauschen . . .« urn, Isolden ist die Liebesseligkeit des Jen- 
seits aufgegangen, und in schwarmerischer Begeisterung 
Lebhaft mit (das sliinnisch konvergirende Motiv bei ihrer Umarmung: 

ist durch Umkehrung des diver- 

J) J d jfl girenden L. Z.-Motivs entstanden 

und deutet auf das Vollbracht- 
sein der Liebessehnsucht) brechen 
beide in den Ruf aus ( Todessehnsuchts - Motiv): 0 ew'ge 
Nacht, siisse Nacht! d. h. Nacht des Liebestodes, — bis 
Tristan den Hymnus der Todesverklarung wieder aufnimmt 
und beendet. 

Von ferneren Motiv en ist eine ziirtliche Zierfigur hervor- 
zuheben , die suerst mit 
dem ein wenig veriinderten 
heroischen Tristan -Motiv 

zusammen auftritt : (Siinf __- rs S( . h 

und die auf abwartsschreitenden Tonslujen , in ennallender 
Tonst(irke f in urspriinglicher und verlangerter Form unabliissig 
wiederholt wird, bis das heroische Tristan-Motiv (»Ohne Nennem) 
den Gesang schnell zum Hbhepunkt im Jubel- Motiv (mit Ver- 
langerung der ersten Note) steigert, dessen Theil a in lang- 
samem Aufwartsschreiten eine letzte Extase bewirkt. 

Dass in einem solchen Taumel der (Jefuhle das Hauptgewicht 
der Musik zukommt und dor Text eben nur ein Lallen, ein 
Ringen nach Worten darstellt, dass man an diese deswegen 
nicht die Forderung "begrifflicher Bestimmtheit stellen darf, fiir 
alles dies bedarf es bei jedem , der die grossartige Scbunbeit 
der Musik begreift, keiner besonderen Rechtfertigung. 

III. Auftritt. Doch der ersehnte Tod verschmaht die leichte Beute 

Sehx schnell. U nd uberliefert sie den Leiden des Tages von Neuem. 

Brangane war im Recht, Melot hat seinen Freund 

verrathen, er fiihrt den Konig und sein Jagdgefolge nur 

zu sicher auf die rechte Fahrte. 
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Dass Mark© den Schander seiner Ehre nicht durchbohrt, 
daran konnen wohl nur loicht erhitzbare Naturen Anstoss neb- 
men, obschon ein erstes zorniges Aufwallen und eine drohende 
Gebarde des Beschimpften durchaus als angebracht gelten 
diirften. Andrersoits muss jede langore Erorterung nacb der 
erlebten, alle Nervenfasern crregenden Anspannung I ah mend 
und abschwiichend wirken, besonders wenn in diese Erorterung 
die niichterne Vorgescbicbte der Brautwerbung verwoben wird: 
das Dr'angen des Yolks, des llofes und Tristan's in den Kiinig, 
sicb zu vermahlen. Auch bewirkt die Hervorhebung der Ge- 
flissenheit Tristan's, als Unterhandler nacb Irland zu geben, 
die Aufdcckung der Fleckeu seines Charakters eine Verblassung 
des Bildes des zartfiihlenden Uelden, das wir soeben emptin- 
gen. Wie sehr ein gescbickter Darsteller und ausdrucksvoller 
Sanger den ungeheuren Scbmerz, den ihm ein angebetetes 
Weib, ein bewunderter Freund zufugen, zur Erscheinung zu 
bringen und den Mangel dieser Scene zu umgehen vermag,be- 
darf keiner Versicberung. Zur Vermeidung eines niicbtemen 
Herablelems aber, das leider zu sehr die Regel bildct, diirfte es 
sich empfehlen , wenigstens die belanglose Vorgesrhichte fort- 
zulassen und nur Marke's Klage beizubehalten. Und auch dann 
bat Marke alle Hulfsmittel der Gebardensprache aufzubieten, 
den Jammer eines gebroehemm Mamies kundzugeben, wie aucb 
andrerseits von Tristan allmahlich die Entzuckung der Liebe 
weichen, wie der Zwiespalt zwiscben der Wonne seines Liebes- 
gliicks und dcm Unheil, das er dcm Frounde zugefugt, ibm 
blutige Thranen erpressen muss. 

Ohne den Vergleich mil dem Vorhergehenden isl freilich 
auch dieser Theil mil eindringlichem mnsikalischen Ausdruck, 
obschon, der wurdevollen Erscheinung und dem liefen Schmerz 
des betagten Kbnigs entsprechend, mil ruhiger und gehaltener 
Bewegung ausgestatlet. Die dump fen Instrumente, Br., Vc, 
Cb., Fag. und namentlich die Bassclarinette dominiren zuerst 
fast ausschliesslich. Vielfach taucht das Licht-Motiv in seinen 
grcllen Abarlen auf; das spiiter durchgefufnle Moliv der Bel.: 



Wellen-Ehre isl zerbrovhen. 

Auf Marke's bange Frage nach dem Grunde soldier 

9* 




bildet im erslen Theil a eine 
Vmkehrung des Tristanhelden- 
Motivs; freilich der Schild seiner 



Untreue bleibt Tristan die Antwort schuldig; statt seiner 
Misaigiangsam. verkundet die Musik das L. Z.-Motiv. In kurzen wunder- 
zart gestimmten TonsMzen fragt Tristan die Geliebte 
(Moliv der Untrennbarkeit) , ob sie ihm in das »dunkel 
nacht'ge Land « folgen wolle , » daraus die Mutter mich 
entsandt, als, den im Tode« d. h. von dem Vater, der 
bald darauf den Tod, fand »empfangen, im Tod« sterbend 
«sie liess an das Licht gelangen« (Musik des Liebeshymnus). 
Und als Isolde seine Frage bejaht und er sich iiber ihr 
in Zartlichkeit beugt, da ergrimmt Melot angesichts dieser 
offenen Verhohnung aller Sittsamkeit und trifft ihn nur 
zu gut (die Umkehrung des Tristan-Motivs schreitet stiir- 
misch in die Tiefe). 
III. Aufzug. Melot hat Tristan ohne Gegenwehr durchbohrt. Schon 
I. Aufttrlt. ist dieser von der Sehnsucht zu sterben so sehr durch- 
drungen, dass er den Tod, wo er ihn findet, willkommen 
heisst Sein Geschehenlassen ist der Abschied vom 
Leben. Doch Melot's Streich hat Isolde verschont, und 
darum muss Tristan noch weiter leben. Der treue Kurwenal 
hat ihn nach seiner Vater Burg Ka- 8chme ££s* " M 1 0tiv ' ^ 

MassigiangBam. reol in die Bretagne geschafft, wo ^V^n~"i>i 

er,demTodegeweiht, in dumpfer lyiV^vf^JT T 1 

Trostlosigkeit darniederliegt: <CT 
einzig von unermesslicher Sehn- Moti? dersehnsuchukiage. 
sucht nach Isolden 
vollen Dasein festgehalter 



:her Sehn- Moti? der Sehnsuchtsfelaffe. 

im pein- i& 
gehalten: " ^ 



Mit diesen beiden Motiven beginnt die Kinleitung des 
drilten Aufsugs. Das erste mil seiner divergirenden Stitnm- 
fiihrung ist wieder dem L, Z.-Motiv verwandt, dem es 
auch rhythmisch Uhnlich ist, dessen schmachtende Chromatik 
einer erhaben und machtvoll wirkenden Diatonik gewichen 
ist. Die sich aus ihm loslbsenden aufschreitenden Doppel- 
griffe der Geigen entsprechen dem spahenden Ausblick auf 
das Meer, das die Retlerin Isolde herbeifuhren soli, die 
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von den Wundern 




sodann in dem zweiten iiberschwiinglich klagenden Motir er- 
sehnt wird.*) 

Des Hirten uberaus melancholische Weise erweckt 
Tristan aus seinem todahnlichen Schlummer, zu jubeln- Lebhaft. 
der Freude „ der seinem noch 

Kurwenal's : 

der Liebesnacht um- 
fangenen Herrn (mit dem 
balladenhaften, riistig frie- 

densvollen Atotiv) : 
berichtet, wie er ihn in sein Heimathland hergefiihrt. 

In dem rastlos unruhvollen Harmoniengetooge bildet diese 
Erztihlung Kurwenal's einen aufgekliirten Haltepunkt. Bet 
seiner eifrigen Auffrischung der Ruhmesthaten Tristans tbnt 
sein Lied aus dem ersten Act an. Eine reisvolle Oberstimme, 
die seine Freude in riihrend naiver Weise ausdriicht (Ob., 
dann CI.) und die ein wenig an das Oboesolo in Florestan's 
Vision im Anfang des zweiten Acts des »Fidelio« erinnert, er- 
scheint bei seinen Worten: »Nun bist du daheim« fiber dem 
Jubel-Motiv. 

Doch Tristan vermag die ihn umgebende WirklichkeitMassigiangisam. 
nicht mehr zu fassen : »Wo ich erwacht — weilt' ich nicht ; 
doch, wo ich weilte, daskann ich dir nicht sagen«. Die Ober- 
stimme des Schmerzens-Motivs 




vollem Accorde, ein Bild fern- 
ster nebelhafter Erinnerung: 
aus der nur ein »Wissen« ihm gebliebcn ist: .gottlich ew'ges 
Ur-Vergessen.« 

Aus der Wonne der Nacht hat ihn ein »heissinbriinstig 



*) Der Liebeshymnus des zweiten, sowie die Einleitnng zum dritten 
Aufznge linden sich in zwei als »Studion zn Tristan und Isolde c be- 
zeichneten Gesangen Wagner's: »Trauraei und »Im Treibhause* ahnlicli 
wieder. 
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Lieben« dem Tage wieder zugetrieben, der ihm seines 
Elends ganzes Maass, seine Trcnnung von Isolden ent- 
hullt. 

Seinem qualvollen Sehnen entspricht die harmonische Fas- 
sung der Motive, die fast ausschliesslich auf grellsten Disso- 
nanzen gebaut sind, und die Wahl der Klangfarben, die — 
noch mehr im fernem Verlauf des Acts — die CI. und Ob. in 
hoher Lage bevorzugen. Wie sein Zustand zu gutem Theil 
pathologischer Art ist, da er die Foltem eines von Leidenschaft 
verzehrten Sterbenden enthiilll , so ist auch die Wirkung der 
Musik in seinen Heden eine vorwiegend pathologischc. Die 
Motive jagen sich in buntem Wechsel: dem letztgcnannten Motiv 
folgen das L. Z.-, das Todessehnsuchts- , das Licht-Motiv, eine 
Vereinigung beider (^Isolde noch im Reich der Sonne«). Bei 
den Worten . » Welches Sehnen* kehrt, vielleichl ohne bestimmte 
Absicht, das Motiv wieder, mil welchem Brangiine im ersten 
Act Isolden' s schweigsames Dulden charakterisirt hat, aller- 
dings um eine dissonirende Zwischenstimme bereichert. So- 
gleich tritt mil den Worten »Krachend hbrV ich hinter mir 
schon des Todes Thor sich schlicssen« das Todes-Motiv mit 
einer der Begleitung des letzterwiihnten Motivs theilweise nach- 
gebildeten scharf rhythmischen Figur wieder. Die Worte: 
»sie su sehen , sie zu suchew bewirken eine vorubergehende 
Aufhellung in der deutlich aus dem Motiv der Vntrennbar- 
keit gebildeten, sp'dter als Bassstimme viel benutzten Phrase: 

Jauchz - Motiv. Der Ausruf : »Brennt sie 

ewig, diese Leuchte?* giebt 



fgnfiipf 




Anlass zur Verwendung des 

TRIST. »ie zu se . . hen Gt'Oll-MotiVS. 

Massig Auch fur die Linderung seines unstillbaren Sehnens 
loginnend. ])at Kurwenal Rath geschaftt: zur Aerztin, die ihn einst 
geheilt, hat er ausgesandt (Tantris- und Beseligungs -Motiv ; 
gleich darauf erscheint bei den Worten: »die beste Aerztin 
fand ich bald* iiber dem Jubel- Motiv eine Nachahmung zwi- 
schen CI. und Ob., auf die hiilfsbereUe Regsamkeit der Aerztin 
deutendj. 
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Stiirmisch, fieberisch 
zuckend wie sein Schmerz, ist 
audi Tristan's Freude iiber die 
frohe Botschaft: 




Sehr lebhaft. 



die ilim den feurigen Dank an Kurwenal auf die Lippen 
drangt (das Motiv der Sehnsucbtsklage tvird hier zur Be- 
zeichnung des MiUjefiihls des Dieners verwandt). Doch alles 
Mitgefuhl kann das pfurchtbare Sehnen«, das ihn zehrt, 
nicbt ermessen. (Das Todessehnsuchts- Motiv tvird bis zum 
Gipfelpunkt der Qual abschattirt) : 



In seiner entziindeten Phantasie taucht immer deutlicher 
(navh einer schmerzlichen Steigeruttg,die einer mil den Seufzern 
des Liebeshymnus unlermisehtcn wonnigen Entzuckuitg tceicht) 
das Bild der nabenden Isolde auf, eine Vision, die freilich 
von der triiben Hirtenweise nur zu jab zerstiirt wird. MasBig langaam. 
Diese Weise ist es nunmehr, die seinen Blick nach ruck- 
warts lenkt und die er mit seinem Erdenwallen aufs Engste 
verknupft findet. 

Das Verflechten der Weise mit Tristan's Ersdhlung ist 
ebenso musikalisch stimmungsvoll wie diese selbst in ihren 
Ubrigens schon in der Sage enthaltenen Ziigen , namentlieh 
detn vorzeitigen Tude seiner EUern, poetisch und zum Drama 
beziehungsreich. Mit dem als Motiv benutzten An fang der 
Weise verbindet sich das Licht- Motiv. 

Die Verzweiflung lasst ihn dem furchtbaren Tranke 
fluchen, und dem, der ihn »aus Vaters Noth und Mutter 
Weh, aus Liebestbranen eh' und je, aus Lacben und 
Weinen, Wonnen und Wunden« gebraut, d. h. sich selbst: 




A3: 
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Motiv der Verxweifiung:. Diesem Ausbruch der 

^ w.tm^. ^i^-^^ Verzweiflung, der ihn 

E&^- j j y-f -Irria ^p^ fast zu Boden streckt, 
^ "pjlft ^-^-iji - L ^ K " folgt eine trostlichere 

Sohr rui»ig. Vorstellung: Isolde, 

»wie sie selig, hehr und milde wandelt durch des Meeres 
Gefilde«. (Das Yerzweiflungs-Motiv , das zu KurwenaVs angst- 
voller Besorgniss sliirmisch und wild einherjagte, erscheint in 
Ob. und CI. sart gemildert, bis bei den citirten Worten des 
Tristan das Motiv der Untrennbarkeit ertont, zu dem bald 
ein langgestreckter zarter Sehnsuchtsseufser in den Geigen 
hinzutritt) : 




Lebhafter. Und diesmal ist es die freudige Gewissheit, die aus 



seinen Worten spricht »Und Kurwenal, wie, du sahst 
sie nicht ?« und die in den Tonen pulsirt: 

Motiv der Ungeduld. 




die stets mit jenen Sehnsuchtsseufzern abwechselt; denn 
bevor noch Kurwenal seines Herrn Verkundigung durch 
den Augenschein bewahrheiten kann, meldet schon des 
Sehr lebhuft. Hirten heitere Weise, dass ein Schiff mit »der Freude 
Flagge am Wimpel« in Sicht sei*). Wie sollte der von 
Sehnsucht Zerqualte nicht zagen um sein nahes Gliick, der 
oft Enttauschte nicht dem Steuermann, ja selbst seinem 
Freunde Kurwenal misstrauen, bis cndlich dieser ibm 
die Ankunft seiner Frau am Lande berichtet. 

*) Ein weisses Segel, wio iu der Sage heisst. 
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Der Motivvorrath wird fast ausschliesslich von der hei- 
leren Weise, dem Motiv der Ungeduld, dessen aufsteigende 
Tonfolge in den Momenten der nagenden Ungewissheit uber 
den sichern Lauf des Schiffes eine absteigende Bewegung an- 
nimmt, und den Sehnsuchtsseufsern bestritten. 

Konnte Tristan, seinem letzten glucklichen Augenblick II. Auftritt. 
so nahe, es wohl ertragen, wahrend Kurwenal davoneilt, Sehr lebhaft. 
um Isolden herbeizufiihren, allein auf dem Siechenlager 
bingestreckt zu bleiben? Er richtet sicli empor, wankt 
dem Ausgange entgegen; in dem Vorgefuhl der Erlosung 
durch den Tod reisst er jauchzend den Verband von 
seiner Wunde, um in Isolden's Armen den erlosenden 
Tod zu finden. 

Fast alle Hauptmotive kommen hier wieder sum Erklingen ; 
nach dem Motiv der Ungeduld folgen das Verhangniss- Motiv 
(»0 dieser Tag*), anschliessend das Beseligungs- Motiv b, der 
Todessehnsuchl, der Entzuckung (»Jagendes Blut, jauchsender 
Muth . .«) nach oben aufsteigend und weiterhin mit dem Motiv 
der Ungeduld im Basse vereinigt und von diesem drdngend 
abgewandelt , beides lost sich auf in Tristan's Jauchs-Motiv 
(»VVohlauf und daran , wo die Herzen schlagew) , bis bei 
Isolden's Stimme das H. F.-Motiv schmerzlich verwandelt und 
bald vom Todes-Motiv ubertbnt einsetzt, das seinerseits wieder 
in das L. Z.-Moliv und seine Fortfiihrung wie im Anfang der 
Ouverture uberleitet ; auf die schmerzliche Frage der Violoncell- 
cantilene erstirbt die Musik und Tristan mit ihr. Der ganze 
Hats erhdlt durch den steten Wechsel gerader und ungerader 
Taktarten ein angemessen unruhvolles Geprilge. 

Isolden's schmerzliche Verzweiflung, die in dem Motiv: Massin iang»am. 




gekennzeichnet wird, verstummt zu lautlosem Jammer; 
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III. Auftritt. selbst die Ankunft Markc's, der des Trankes Geheimniss 
Lebhaft bewegt. durch Brangane erfahren und die Hande des als schuldlos 
erkannten Paares incinandcr fugen will, der Kampf, der 
sich am Thor zwischen Kurwenal und dem Gefolge des 
Konigs abspielt und mit seinem und Melot's Untergange 
endct, die Trostworte Marke's und der Brangane vermogen 
sie niclit aus ihrer Betaubung zu erwecken, und als sie 
Sehr missig noch einmal die Lippen offnet, da ist ihr einziges Sinnen 
begmaend. nur ^ endive ewige Vereinigung mit dem Geliebten, 
mit dem sie hinaufschwebt in des Weltathems wehendes 
All, diesmal ohne vom triigerischen Licht in die Wirklich- 
keit zUriickgerissen zu werden. 



Von Kurzungen durften woM nur die folgenden als nicbt 
sinnstorend anzuscbeu sein ( die Zahleti sind einscbliesslich 
gemeint) : 



Partitur: 

S. 190 Tact 2 bis S. 192 T. 3. 
S. 214 T. 4 bis S. 231 letzter 
Tact. 



Clnvierauszug (Octavausg.) : 

S. 119 T. 4 bis S. 120, 3. Sys- 
tem. 

S. 132, 2. Syst. T. 4 bis S.135 
drittletzter Tact, 



Die Gesangstimme singt nocb 2 Tacte auf S. 214 vreiter und 
singt dann die Worte: »wahr es zu seben tauge« auf die Noten 
des 3. und 4. Tactes von S. 222. 



S. 285, 2. 
8. 288, 
Tact. 



System T. 4 bis 
3. System letzter 



S. 167 vorletzter T. bis S. 170, 
letztes System, T. 2. 



Marke lasst die drei Acttol im Tact vor dem Sprungc aus. 
Das erste Viertel im Tact nach dem Sprunge blcibt fort. Urn 
das Werk auf die Dauer des Theaterabends zusammenzudrangen, 
sind nocb folgende Kurzungen iiblich : 



Partitur: 
S. 1 1 5 T. 5 bis S. 11 9 T. 
S. 179 bis S. 181. 



3. 



Clavierauszug: 



S. 78 T. 2 bis S. 
T. 2. 



79, 3. Syst. 
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Partitur: 

S. 1 85 T. 2 ) 

oder bisS.214. 
S. 189 letzter Tact) 
S.S44 >a .Sy.tT.3) 

oder . 4 4 n , 

S. 249, 2.Sy 8 t.T.4) VOrletZt l - 
S. 263, letzter Tact bis S. 26G 
T. 7. 

S. 284, 3. System letzter Tact 

bis S. 285, 2. System T. 2. 
S. 286, 2. System letzter Tact 

bis S. 2K8, 3. System. 
S. 290 T. 3 bis S. 292 T. 4. 
S. 324 bis S. 326 T. 4. 
S. 336 letzter Tact bis S. 339, 

2. System T. 1. 
S. 344 bis S. 342, 2. System 

T. 2. 

S. 345, 3. Syst. T. 2 bis S. 348 
T. 1. 

8.348, a. System ) Mg „ 
oder - r 

S. 354 T. 4 ) l ' °- 

S. 355 T. 2 bis S. 359 T. 2. 

S.399, 2. System)^ m 
oder ,., . 

S. 403 T. 4 ) k ' 1 ' 



C'lavierauszug: 

S. 414. 

S.H0,iSy.t.T.3j g 

oder ' „ „ ' 

S. 119 T. 2. ) *' oybU 

S 1 4 7 T 3 1 

odor ' bis S * * 50 ' 

S. 149 vorletzt. T.f 3 " Sy8t " 

S. 157 bis S. 158 T. 3. 

S. 167 T. 5 bis S. 167, 5. Syst. 
T. 2. 

S. 168, 4. Syst. T. 5 bis S. 170 

leUtcs Syst T. 2. 
S. 172 bis S. 173, 3. Syst. 
S. 193, 4. Syst. T. 3 bis S.197, 

2. Syst. T. 2. 
S. 203 letztes Syst. bis S. 205, 

2. Syst. 

S. 206, 2. Syst. bis S. 207 T. 2. 
S. 209 bis S. 211 T. 1. 
S. 211,2.Syst.lctz-) 

tor Tact 

Oder JbisS.il 4. 

S. 212, letzt. Syst. 

T. 2 ! 
S. 215 T. 3 bis S. 217, 3. Syst. 
S. 239, 3. Syst. T. 4 

oder (.bis S. 242, 

S. 241 letzt. Syst. 3.Syst.T.3. 

T. 2 



Wenn die vollkommene Schonheit diejenige ist, 
die in jcdem ilirer Thcile grosstc Regclniiissigkeit und 
als Ganzes die hochste Obereinstimmung dieser Theile 
aufweist, so muss als ruhrende Schonheit jedenfalls 
diejenige gelten, welche mit einem Zuge des Leidens be- 
haftet ist. Und wenn eine der Hauplaufgaben des Dra- 
mas die Erregung des Mitleids ist, so ist die letztgenannte 
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Gattung der Schonheit gewiss die fur die dramatische 
Kunst geeignetere. Indem Wagner das vie] und am an- 
ziehendsten, wenn auch nicht grade am lautersten von 
Gottfried von Strassburg besungene Liebespaar Tristan und 
Isolde zu den Haupttragern seines ersten Musikdramas er- 
wahlte, wollte er das Leid schildern, das die edelste und 
innigste Liebe zu erdulden hat, er wollte die Rache ver- 
anschaulichen, welche die Welt an der Liebe, die sich 
ihr entzieht und ihre Satzungen missachtet, nimmt; aber 
er ging einen Schritt weiter und legte in die Ausserun- 
gen des Liebesleids den Keim des Todes. Doch der Tod 
gilt ihm hier nicht als die furchtbare, Leben und Liebe 
zerstorende Vernichtung, sondern als die erstrebenswerthe 
letzte Bedingung zur Erreichung hochsten Liebesglucks. 
Erst wenn die von gleichem Liebesdrang erfullten Seelen 
sich von der sterblichen Hulle losgerungen, vermogen 
sie liber alle Grenzen der Wirklichkeit, des Raumes, der 
Zeit, der Erscheinungswelt obzusiegen, sich an den h6ch- 
sten Weltgeist hinzugeben und in ewig untrennbarer Ver- 
einigung mit einander und mit dem Vatergeist zu ver- 
harren.*) Die Liebenden, nachdem sie einmal erkannt, 
dass ihre Liebe nicht von dieser Welt ist, — eine Er- 
kenntniss, die mit dem stillschweigenden Eingestandniss 
ihrer Liebe zusammenfallt — ersehnen den Tod immer 
leidenschaftlicher, je mehr sich die Welt ihrer Vereinigung 
entgegenstellt , und diese Sehnsucht ist es, die selbst 



•) Ea ist ebenso bekannt, dass dieser Gedanke, auf den Menschen im 
Allgemeinen angewandt, der Schopenhauer'schen Philosophie zu Ornnde 
liegt, wie daBs Wagner ein gluhender Verehxer dee Frankfurter Philo- 
■ophen war, der ffeilich fur die Huldigungen eeinee Apostels kein Ver- 
etandniss beaass. Nach Langbans (Ooscbicbte der Musik) b&tie Wagner 
bei der AbfasBung seines >Trisian« von Schopenhauer's Werkcn noch keine 
Kenntniss gohabt, er sei Tielmehr erst durch soiucn Freund, den Dichtor 
Herwegh, auf die IdeengemeinHchaft seines Tristan mit dor »Wclt als 
Wille nnd Yorstellungt bingowiesen worden. 
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ihren ekstatischsten Liebesausserungen (im zweiten Auf- 
zug) ihr Stigma aufpragt. 

Nicht der Inhalt, sondern seine Form bedingt in erster 
Linie den Werth eines Kunstwerks, und nirgendwo hat 
Wagner, selten hat ein Genius mit grosserer Vollendung 
einen Inhalt geformt, wie Wagner hier den von ihm er- 
wahlten. Und wenn an der dichterischen Gestaltung, 
am sprachlichen Ausdruck der Tadel riitteln mag, vor 
dem gesungenen Wort und vor seiner Erlauterung 
durch das Orchester muss er verstummen, und vor der 
Kunst, mit welcher ein Grundgedanke, die Todessehn- 
sucht der Liebe, hier zu ton en dem Ausdruck gebracht 
ist, muss er sich in Bewunderung wandeln. Mit Recht 
hatte Wagner, ahnlich wie Schopenhauer in der Vorrede 
zu seinem Hauptwerk, sagen diirfen, dass er, um einen 
einzigen Gedanken zu erklaren, nichts kurzeres als ein 
umfangreiches Musikdrama ersinnen konnte. 

Im Einzelnen muss freilich zugegeben werden, dass 
die Bevorzugung jenes Grundgedankens den Nebenper- 
sonen des Dramas eine nur skizzirende Behandlung* hat 
zu Theil werden lassen. Brangane, die eigenmachtig und 
schweigsam dem Gebot ihrer Herrin zuwiderhandelt und 
erst im dritten Aufzuge dem Konig ihre Schuld bekennt, 
Marke, dessen Herzensgute ebensosehr mit der Wahr- 
scheinlichkeit wie mit der ritterlichen Mannlichkeit in 
Konflikt gcrath, beide ermangeln der hervorstechenden 
Ziige, und der lautern Treue Kurwenal's kommt erst der 
dritte Aufzug zu Statten. Auch die nothwendige aussere 
Handlung, die ziemlich verwickelte Vorgeschichte sind 
auf das kiirzeste Maass zusammengedrangt.*) In der 
Umkehrung der ublichen Behandlungsart setzt das Drama 



*) Nicht mit Unrocht bczeichnet Bultkaupt (Dramatnrgio der Oper) 
die Begebenheiten am Ende dos dritten Aufzugs als tllandlungsgcpoltcr*. 
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erst da ein, wo es naturgemiiss fast ausschliesslich sich 
in Seelenbewegungcn vollziehen muss. Die Vorgeschichte 
wird in knappen Satzen abgethan, damit urn so mehr 
Raum bleibt fur die Schilderung des Gefiihlslebens der 
Hauptpersonen. In der Susseren Form der Dichtung 
sind kurze Zeilen, kerniger Ausdruck, cinfachstes Satz- 
gcfiige, Stammworter und ncben dem Endreim die Stab- 
reime zu beobacbten. So entstromt, wie der ganze Stoff, 
auch jedes cinzelne Wort der heissen unmittelbaren 
Empfindung. 

Die Eigentbiimlicbkeit des dramaliscben Grundgedan- 
kens bat sich so sebr der Musik mitgetheilt, dass der 
-Tristan., wobl als das eigenartigste unter Wagner's Musik- 
dramen gelten darf. Die ganz erheblicbe Entwickelung 
seines musikalischcn Stils seit dem »Lohengrin« springt 
aus der crsten Note hervor. Er bricht wirklich alle 
Rriicken mit der bisherigen Operniiberlieferung ab. Jedes 
scbmiickende Reiwerk wird vermieden; kcin Chor macht 
sich breit, das Matrosenlied stcht durchaus im Ranne 
der Grundstimmung des Dramas, die Matrosenrufe , die 
Landungsmusik sind aufs Engste mit dem dramatiscben 
Hauptfaden verkniipft und raumen diesem sogleich nach 
Erfullung ibrer Aufgabe das Feld. 

Auch die einzelnen Motive sind der herrschenden 
Grundstimmung des Dramas durchaus unterworfen; fast 
alien ist die Vorliebe fur chromatische Intervalle, der 
mangelnde Abschluss, das stete Moduliren von einer 
Ton art zu einer mehr oder weniger entfernten zu eigen. 
Hieraus ergiebt sich ein Ringen , Suchcn, Wogen, das 
dem Gemuthszustande der Sehnsucht entspricht. 

Hier zum ersten Mai vcrdicbtet Wagner mit Konse- 
quenz die von ihm zur Kennzeichnung bestimmter See- 
lenzustiinde der Handelnden erdachten Leit-Motive zu 
einem kiinstlerischen System. Wie die Motive der poe- 
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tischen Stimmung entsprossen sind, so entscheidet von 
jetzt ab iiber die Verwendung eines Motivs nicht mehr 
die Abrundung der musikalischen Form, sondern das 
Wort, und auch die Entwickelung und Verkniipfung 
der Motive erfolgt an der Hand der poetischen Zweck- 
massigkeit. 

Trotzdem darf der »Tristan« noch als das dem musika- 
lischen -Formgefuhl am meisten geniiherte unter seinen 
Musikdramen gelten, vornehralich wegen seines iiberaus 
musikalisch gestimmten Inhalts. Dann aber hat Wagner 
hier die Gharakteristik der einzelnen Personen noch 
nicht bis zu seiner spatern Scharfe entwickelt. Eine 
ganze Menge von Motiven ist den beiden Liebenden gc- 
meinsam. Das Motiv der Sehnsuchtsklage im Anfange 
des dritten Aufzugs wird von Tristan, dann von Kurwe- 
nal, endlich von Isolden mit grosserer musikalischer, als 
poetischer Angemessenheit benutzt; Marke beklagt Tristan's 
Tod auf Grund des soeben zur Bezeichnung des Schmer- 
zes der Isolde verwandten Motivs. Kommt hierbei die 
Charakterisirung der einzelnen Personen zu kurz, so ge- 
winnt die Musik an Einheitlichkeit des motivischen Baues 
und insbesondere der Grundstimmung als des musika- 
lischen Spiegelbildes des dramatischen Grundgedankens, 
die dem Komponisten vor allem am Herzen lag und die 
das starke Band bildet, welche alle Theile der Partitur 
umschlingt. 

Dieser Grundstimmung entsprechend bedient sich Wag- 
ner mit Vorliebe der Mischfarben des Orchesters, im Ver- 
lauf seines Werks nicht selten in einer Tonfiille, die eine 
ernste- Gefahrdung fiir die Klangkraft der Singstimmen 
und die Verstandlichkeit des Worts bildet und die Ver- 
deckung des Orchesters als wohl angebrachte Dampfung 
empfinden lasst. 

Die Ausdrucksfahigkeit des Orchesters ist gegen den 
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»Lohengrin« ungemein gesteigert. Im Gesang ist die Wort- 
deklamation zum Grundsatz erhoben: an die Stelle der 
musikalischen Schonheit, die im »Lohengrin« vorherrschte, 
ist die sinn- und gefuhlsgemasse Accentuirung getreten. 

Da wo einc reichere Orchestrirung, ein motivisches 
Gewebe angemessen scheinen, wird die Gesangsstimme 
den Orchesterstimmen als gleichwerthiger Faktor neben- 
geordnet, oder aber: sie begniigt sich mit durchdringen- 
den Accenten und uberlasst dem Orchester die Aus- 
malung der Seelenstimmung. 

Der »Tristan« wurde im Sommer 1857 begonnen nnd 
Anfang August 4 859 beendet, jedoch erst am 40. Juni 
1865 in Munchen aufgefiihrt. Seine Schwierigkeiten rich- 
ten sich gleicherweise an die Ausdauer wie an das musi- 
kalische Verstandniss der Sanger und erschienen friiher 
den Kiinstlern so gross, dass eine Auffuhrung in Wien 
im Fruhjahr 4863 trotz zahlreicher Proben unterbleiben 
musste, bis Wagner's Personlichkeit, der Kunstsinn des 
Konigs Ludwig II. von Bayern und der Eifer des Sanger- 
paars Schnorr von Carolsfeld eine solche am 4 0. Juni 4 865 
zu Wege brachten. Heute gehort eine »Tristan«-Auffuhrung 
nicht mehr zu den Seltenheiten. 

Das treffendste Urtheil iiber das Werk hat Wagner 
selbst gefallt: »Ich habe das Gefiihl, damit etwas recht 
Bedeutendes geleistet zu haben: jedenfalls ist dies Werk 
mehr Musik als alles, was ich zuvor gemacht« 
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6. 

Der Ring des Nibelungen. 

Ein Buhnenfestspiel fur drei Tage und einem Vorabend. 

Im Vertrauen auf den deutsrhen Geist 
ontworfen uud zum Uuhmo seines erhabenen Wohlthaters des 
Konigs Ludwigs II. von Bayern vollendet von 

Richard Wagner.*] 



a. Vorabend. 
Das Rheingold. 
PERSONEN: 

Wo tan, » Baryton. 

I?, 0 ! 11 "' \™«<* ' T aryt ° n - 
Froh, ( Tenor. 

Loge, J Tenor. 

t\\!!l Uh > I Mbelungen ? a ^ 0 "' 
Mime, \ ° Tenor. 

1*1*1*' \ B n aryt ° n - 
v afner, \ Bass. 

F rick a, \ Mezzosopran. 

Freya, \ Gbttinnen Sopran. 

Krda, ) Alt. 

Woglinde, ) Sopran. 

Wellgunde. [ Kheintochter Mezzosopran. 

Flosshilde, ) Alt. 

Sehaupl&tzo der Handlung: 1) Iu derTiefo d«g Uhoiats. 2) Froie Gegend auf 
Bergeshohen, am Rhoin gelegcn. 3) Die unterirdischun Klufte Nibelheiins. 

«*. 

Das ewig gleiche, ewig erneute friedliche Spiel der Wellen, Vorspiel. 
von dem Zustande grossler Ruhe bis zum anmuthigen Gewoge, 

*) Die Partitureu und die von Karl Klindworth, in erloichtertor Oe- 
fctalt von Richard Kleinmichol basorgten Klavierauszugo sind bei Schott 
in Mainz erschienen. 

Neitzel, Opernfuhrcr. 1,3. \ Q 
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diente dem Komponisten als Vorwurfdermusikalischen Einleitung 
Ruhig heitere seines Buhnenfestspiels. Aus der Tiefe des Tonreichs summt es ge- 
Bewegung. heimnissvoll (Es in den Kontrabdssen*)), dem Grundton gesellt sich 
der ndchstverwandte ( B in den Fagotten) bei, sine den einfachsten 
harmonischen Verhdltnissen entsprechende Tonfolge taucht etnpor: 
. die sich in immer kiirzeren 

|tBL fl " f ■^TiT^rirM' f i f— Zwischenriiumen bis sum 
h^^trfi J; J ^ j l£jif k-l._Zl I I harmonischen Gedrdnge 

wiederholt (von 8 Horn em 
der Heihe nach angestimmt). Dem bis jetzt erst sum Accorde 
geeinten Zusammenklange entwtichst (nach 38 Tacten) die erste 
melodische Bildung, das Werde-Moliv : 

Werdemotlv. 




Erste Scene. 



das sich bis in die hbchsten Tonlagen in geschmeidigem Linien- 
zuge fortspinnt, um schnell in die Tiefe zu gleiten und als- 
bald in verdoppelter Bewegung allmdhlich wieder die Tonhbhe 
zu gewinnen. Unterdess ist die Grundlage — der Es-dur- 
Dreiklang — unverdndert geblieben (136 facte hindurch) und 
nur an Klangfulle gewachsen, dem Strombett gleich , das bei 
dem wildesten Fiuthengewirr in majestdtischer Ruhe verharrt. 

Weia! Waga! 

Woge, du Welle, 

Walle zur Wiege! 

Wagalaweia! 

Wallala weiala weia!**) 



*) In der Bayreuther Auffuhrung wurde dieser Ton wahrend der 
ganzen Einleitung durch die Orgel verstarkt. 

**) Heute, wo derWohllaut dieser Lallsylben dem Publicum sum Be- 
wusstsein gekommen ist, wird wohl Niemand mehr an ihrer sprachlichen 
Fromdartigkeit Anstoss nohmen. »Walle zur Wieget des senium mernden 
Rheingoldes. Eino eingchende etymologische Erlauterung hierzu giebt 
Hans v. Wolzogen in »Wagneriana« (Leipzig F. Freund) S. 211 ff. Derselbe 
fuhrt die Bildung Weia Waga auf die Worte Weih und Wag (mittelhoch- 
deutsch way) zuruck und erklart ihren Sinn als: geweihte Woge. 
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Aehnlich wie die musikalische Einleitung mit dem Ur- 
element der Tonkunst, dem Ton, beginnt und seine or- 
ganische Gestaltung zum kunstvollen Harmon iegebaude 
zeigt, hebt auch die Dichtung mit den urspriinglichsten 
Bestandtheilen der Sprache an, den Lallworten, den un- 
mittelbaren Kundgebungen des kunstlerischen Gestaltungs- 
triebes. Mit solchen Lauten griisst Woglinde, die Tochter 
des Vaters Rhein, die sie umfluthenden Wogen; bald zieht 
ihr frohlicher Gesang ihre Schwestern Wellgunde und 
Flosshilde herbei, die mit ihr den in einem Felsenriff 
der Rheinestiefe schlummernden , von Keinem begehrten 
und dahcr von keiner Schuld befleckten Schatz, das Rhein- 
gold, bewachen .*) 

Das doppelt schnelle Werde-Motiv verfolgt die anmuthigen 
Schwimmbewegungen der Rheintbchter in zierlichen Verschling- 
ungen. Nach dem Es-dur-Accord der Einleitung, der schliess- 
lich bis zu brausender Tonfiille angeschwollen ist, wirkt der 
Umschlag nach dem Quartsextaccord auf Es bei Woglinden's 
Gesang und die plbtzlich zarte Inslrumentirung ungcmein licbt 
und uberraschend. »Des Goldes Schlaf« wird von einer be- 
ruhigenden Modulation in das mattere C-moll begleitet. 

Ihr Spiel wird von einem aus den untersten Stein- 
kluften emportauchenden Storenfried, dem missgestalteten 
Beherrscher der zwerghaften Nibelungen**), Alberich***), 
unterbrochen. 

*) Es ist nicht nothig, hier durchaue an den geographisch bestimmteu 
iihoin zu denkcn. wio donn dieser Name urcprunglich >das Gewaeserc be- 
deutet (von ri fliessen abstammend, vgl. Dr. Ernst Meinck, Di© eagen- 
wisBenschaftlichen Grundlagen der Nibelungeudichtung Richard Wagner's, 
Berlin, Emil Felber, S. 11). 

**) Nibelungen d. h. Abkdramlinge des Nebela; Nibelheira , Niflheim 
bedeutet Nebelheim. 

•") Alberich, anch dor Albe, Alp genannt, kann auf alpun (Berge) wie 
albis (weiss) und elf (Floss) gedoutet und so als Doppelwesen, Feuer- und 
Wassergeist, aufgefasst werden. Vgl. Dr. Ernst Heinck, a. a. 0. S. 14. 
Vorbildlich fur die Figur des Alberich war der Zwerg Andwari au* 
der Edda. 

<0* 




Ihn kiindigen die tiefen fi der Fagotte und die Vorschlitge 
der Bassclarinette an. Die Tonbewegung geritth bei seinem 
Gesange ins Stocken und vollzieht sich mehr in den Holz- 
bldsern {Fag., CI.), statt bei den Rheintbchtern in den Str. 

Sein triibes Nebelreich hat seinen Minnetrieb nicht 
zu dampfen vermocht, und der Anblick der »neidlichen 
Nicker «*) entzundet ihn zu einer Luslernheit, der Folge zu 
geben er freilich nicht flink, die zierlichen Madchen nicht 
Etwas zurtkck- willfahrig genug sind. (Seine Kletterversuche, ja sogar sein 
haltend lim Zeit- N{ w{rd musikaHsch sehr dras tisch veranschaulicht.) Im 

maasB. 

Vorige« Zeitm. Gegentheil, sie treiben mit ihm noch Spott. Nachdem 
RuhigimZoitm. Woglinde sich ihm entzogen, lockt ihn Wellgunde mit 
Schmeichelklangen (Fl., CI.) an, urn ihn mit groben 
Schmahungen uber seine hasshche Gestalt heimzusenden. 
Seinen Unmuth, der ebenso deutlich zur Schau tritt wie 
vorher seine Liebesgluth, dampft Flosshilde, die letzte und 
verschlagenste , mit verstelltem Liebeswort (Harfe, sanfte 
Hbl.), dem der Verlangende nur zu gern Glauben schenkt. **} 

Dies in Wohllaut getauchte Gesprach , das auch dem Al- 
berich weiche, geschmeidig gefiigte Tonfolgen entlockt, bildet 
eine der schon erwahnten Stellen des »Rheingolds«, an welcher 
die Musik einen an sich unschdnen oder zum mindesten grob- 
komischen Vorgang adelt. 

Seine Enttiiuschung, als auch sie ihn von sich stosst, 
treibt ihn zu rasender Jagd auf die verfiihrerischen 
Schwestern an , bald glaubt er die Eine zu erwischen, 
bald hohnt ihn die Andere mit verliebtem Lacheln, bis er 
Aiimahiich in ohnmachtiger Wuth zu Boden taumelt. Da dringt (mit 
r 'den langgezogenen Tonen der Basstrompete , die sich bald zu 



*) Neid orweckenden neckischen Gestalten. 

**) Die LeBart dee Toxtes: Alberich: »Wie got, daf«B ihr eine 
nkht aeid! Von Tielen gnfall' ii-h wohl einer: Ton einer (!) kiea'te mich 
keine!« iet im Klavierauszug nnd der Partitnr ver&ndert worden in: >bei 
einer kieB'te mich keineU, wodurch die logbche Ungeheuerlichkeit der 
ersten Stello ein wenig gemildert wird. 
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dem Rhein- 
gold-Motiv 
erweitern.) *V 



Rheingroldraotiv. 

Tr. 



ein lichter Schein von 
oben in die Tiefe. 
»Lugt, Schwestern«, 



erinnert Woglinde, »die Weckerin* — die strahlende 
Sonne — »lacht in den Grunds und Wellgunde fiigt 
hinzu: »Durch den griinen Schwall den wonnigen Schlii- 
fer« — den Schatz — »sie griisst«, darauf Flosshilde: 
»Jetzt kiisst sie sein Auge, dass er es oflne«, und das 
Gold fangt an zu leuchten und iiber- Rhetntdctuerffrusa. 
giesst die Fluthen mit Strahlenge- 
flimmer, indess die Rheintochter mit 
Entzucken den Hort umschwimmen : Rh«in.»oW! 

Dem von dem Glanze geblendeten Alberich vertrauen 
sie, was doch jeder wisse: die Kunde »von des Goldes 
Auge, das wechselnd wacht (bei Tage) und schliift (Nachts>, 
und ein wichtiges Geheimniss, das dem liebeslusternen 
Zwerge zu verbergen sie fiir uberilussig halten: 

Rlngmotiv. 

WT^LLG. DerWelt Er . b« g* . wittJJe ZU •l.g«n > w«r*mdrmRheiDgt}ld *chufrdrnRi 





E.Hr.a.r*ag.ia*v«. 

»der maasslose Macht ihm verlieh',« 
doch mit der Einschrankung: 



Zurfickhaltond. 



Liebesentsagnng. 
WELLO.Nur werdur Min 



kUcht ant . Mfft, nor w»r der Lla .b«Lutt w . jafft. 




't'f 

»nur der erzielt sich den Zauber, 
zum Reif zu zwingen das Gold.« 

In diesen beiden Stellen trelen ztrei der trichtigsten Motive 
des ganzen Werks auf: das Mng-Motiv, dessen bisweilen ab- 
weichende Bildungen stets an der Grundform : den in Terzen- 
schrillen hinab- und hinaufgleitenden Terzen kenntlich sind. 
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und die Liebesentsagung : die freudlose Abkehr von dem Triebe, 
der die game Welt mit Wonne erf Mil. 

Und was sie als unmoglich wahnten, vollzieht sich vor 
seiir schneiL ihren Augen : der Nibelung weiht sich der Machtgier zum 
Sklaven und sagt sich mit grausem Fluch von der Liebe 
los; er merkt die unmittclbaren Folgen seines Entschlusses 
bereits an der ihm erwachsenen Kraft, den schliipfrigen 
Felsen hinanzuklimmen und das Rheingold an sich zu 
reissen. Unter dem Gekreisch der allzu schwatzhaften 
Hiiterinnen des Schatzes stiirzt der Zwergefiirst der Tiefe 
zu und versenkt den Schauplatz in undurchdringliche 
Finsterniss. 

Als Motive herrschen naturgem'dss die beiden letztgenannlen 
vor; das Rheingold-Motiv ertbnt, sobald der Rauber die Hand 
nach dem Schatze ausstreckt, in Moll und dissonirenden 
Accorden. 

Die ganse erste Scene wird durch das Werde-Motiv durch- 
schlangelt und in anmuthigem Flusse erhalten; auch sonst ist 
der musikalisehe Satsbau harmonisch gerundet. Die quellende 
Frische der Erfindung , die reizvolle Instrumentirung treten 
hinsu, urn sie mit unversieglichem Reiz su umgeben. 

Alberich wird zu seinem Fluch nicht allein durch Macht- 
gier, aondern auch durch die Erwagung getrieben : »Erzwang' 
ich nicht Liebe, doch Hstig erzwang' ich mir Lust?« Dieser 
Vorbehalt ist nothig, um den Umstand erklarlich zu machen, 
dass er spater einen Sohn — Hagen — crzeugen kann; eine 
solche Unterscheidung vou Liebe und Lust tragt indess gerade 
bei einem niedrig gearteten Gharakter, wie dem des Alberich, 
die Spitzilndigkeit und Gezwungcnheit an der Stirn, da fiir 
ihn doch Lust und Liebe gleichbedeutend sein durften. 

Zweite Scene. Wie die Nebel, welche die Buhne umlagert hielten, 
Ruhiges Zeit- sich allmahlich verfliichtigen, so erheitern sich die grellen 
Misstone der erlautemden Musik zu linden Klangen, und 
je mehr die Umrisse der Gotterburg Walhall erkenn- 
bar werden, desto mehr verlieren die musikalischen 
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Bildungen ihren drohenden 
Charakter, bis sie sich zu den 
feierlich hoheitsvollen Wal- 
hall-Harmonien verdichten : 

Man erkennt sogleich den Zusammenhang dicser Accorde 
mit dem Ring-Motiv, das hier nur in einer neuen Umbildung 
erscheint und eigentlicher das Macht-Motiv heissen miisste. 

Wahrend Wo tan undFricka schliefen, haben ihnen 
die Riesen Fafner und Fa so It eine prachtige Gittter- 
burg errichtet: 

Vollendet das ewige Werk! 

Auf Berges Gipfel die Gotter-Burg, 

prachtvoll prahlt der prangende Bau!, 

Wie im Traum ich ihn trug, 

wie mein Wille ihn wies, 

stark und sch5n steht er zur Schau: 

hehrer herrlicher Bau. 

Mit diesen Worten begriisst Wotan die Burg. Einer 
der ergreifendsten und als dramatisches Leit-Motiv da- 
rum iiberaus verwerthbaren Ziige der nordischen Sage ist 
die in alien Lebenden unumstossliche Gewissheit von 
einem dereinstigen Welt-Ende. Wotan's ganzes Sinnen 
richtet sich darauf, dieses zu verhindern oder wenigstens 
hinzuhalten. Er ist ein Gott, der durchaus menschlich 
fuhlt; thate er's nicht, so wiirde er dem kommenden Ver- 
hangniss mit Ergebenheit entgegensehen. Was beim Men- 
schen naturlich und zu entschuldigen ist: die Furcht vor 
dem Ende und der Widerstand gegen das Schicksal, wird 
bei dem vorausblickenden, weisen Gotte zur Schuld. Um 
seine Macht gegen den gefiirchteten Ansturm seiner Feinde, 
der Riesen und Zwerge, zu festigen, lasst er die Burg er- 
bauen und beschreitet dadurch die abschiissige Bahn der 
Schuld, die ihn unentrinnbar umgarnt, bis er nur noch 
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den einzig versdhnenden Ausweg vor sich sieht: sein Ende 
zu wollen. 

Schon der Bau der Burg ist mit einer schweren Ver- 
schuldung des Gottes verkettet; sein geangstigtes Weib 
dampft seine Machtwonne durch die Erinnerung an den 
Vertrag, den er leichtsinnig mit den Riesen schloss: fur 
den Bau solle ihnen als Lohn die liebliche Freia anheira- 
fallen.*) 

Zur Kennzeichnung der geschlossenen Vertrdge , die mil 
Hunen (geraunten, geheimen Zeichen) in Wotan's Speer ein- 
geritzt sind, bedient sich der Komponist jedesmal einer lang- 
sam abwiirts schrei- SpewnnotiT. 
tenden Tonleiter, die 
bald als Speer- if otiv : 
bald als Vertrags-Motiv vertra^motu. 
(durch eine Nachahmung 
die Verkettung der Par- 
teien andeutend) auflrilt: 

Doch auch Fricka, wenn 





Minnemotiv. 



auch aus crheblich andern y ^^^y'^^ 
Griinden, hat eern dem tf> ' -^-^ 
Bau der Bure 



Str 



zugestimmt: g g 

wollte sie ihn durch ein behagliches Heim fosseln; 

Motiv des Hausfriedens. 

FRICKA.H«rrllche Wohnnn«r,wonnIf«r HautrMh lolltendich bin. den n •iiuacnd«rIU»t 




leider nicht nach Wotan's Sinne, der sich lediglich »in der 
Burg gebunden«**) erachtet, »von aussen« aber nicht 

*) »Froia die Holde, Holda die Freie«, welclie die goldenen Aepfel 
behfitet, deren Genuss den G&ttern »leidloB ewiger Jugend jubelnde LusU 
verloiht, eutlchnt diesen Zug von Iduna, der .lugendgottin der Edda. 

•*) In der Partitur und iin Klavierauszug gtcht wcniger trcffend und 
des Reims entbehrend: gefangen. 
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aufhdren will, »die Welt zu gewinnen« und hierfiir den 
wenig gotteswiirdigen Grundsatz herbeiholt: »Wandel und 
Wechsel liebt wer lebt!« Dass er fiir Fricka's Liebe einst 
wenigstens Opfer gebracht habe, deutet cr mit den Worten 
an: »Um dich zum Weib zu gewinnen, mein eines Auge 
setzt' ich werbend daran.«*) Jetzt freilich ehrt er die Frauen 
mehr als Fricka freut, und darum will er auch Freia 
nicht, wie bedungen, den Riesen uberlassen, sondern den 
Vertrag brechen. 

Im vorletzten Beispiel taucht zum ersten Mai ein in der 
»Walkiire« Uberaus haufig und vielgestaltig terwendetes Motiv, 
das Motiv des Minnetriebes Oder Ninne- Motiv, auf; in der 
letstcitirten schmeichelnden Tonfolge ist die Zartlichkeit der 
sorgenden Hausfrau geschildert. 

Schbaheitsmotiv. ; • 1 Zieralich lebhaft. 




T 



Schon eilt Freia, von den Riesen verfolgt, hcrbei. 
Diese (deren tiippische Ungeschlachtheit im Orchester treffend Sehr wuchtig. 
unter Zugrundelegung des Rhytbmus j gekennzeichnet wird) 
sind zuerst sprachlos iiber die von Wotan beliebte Miss- 
achtung jedes Abkommens, dann ruft der wortkundigere 
Fasolt »die der Speer birgt, des berath'nen Bundes- (Ver- 
trages-) Runen« dem wortbriichigen Gotte in's Gedachtniss, 
um von ihm horen zu miissen, derselbe habe sich nur mit 
Tcilpeln einen Scherz erlaubt. Die Riesen thun das unter 
solchen Umstanden Rathlichste und bemitchtigen sich der 
Freia, trotz des Einspruchs der herbeieilenden Gotter Froh schneiier. 

und Donncr.**) Und Wotan, der nocli soeben zu Gunsten 

— . ... — 

•J Wotan ist einaugig wio die Sonne. Nach der Edda setate er aein 
z"weitcs Augo zum Pfande fur einen Trunk aus dem Brunnen des Zwcrges 
Mirair und far die hierdureh erlangto Weishcit. Wagnnr hat dicBcn TJm- 
stand in obiger Weise veraudert. 

**) Froh, in der Edda Freyr, dor Hehre, Liehte; Donner, der Thor 
der Kdda. 
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seines Wortbruchs den eisigsten Hohn bereit hatte, besinnt 
sich zu rechter Zeit auf die durch seinen Speer verbiirgte 
Heiligkeit der Vertrage und weist seine gottlichen Genossen 
in die gebuhrenden Schranken. 
Lethafi. Und so stande es iibel um Freia, kame nicht Loge 
herbei, der unstet Schweifende, der witzige Weltverachter, 
des Feuers verschlagene Verkorperung, der Rankespinner 
und Listenersinner: er war's, der Wotan zu jenem Ver- 
trage verleitete und der ihn daraus zu losen versprach. 
Erst Wotan's Hinweis auf seine ihm geleisteten Dienste, 
da er dem Elemente gSttliche Gestalt verlieh und ihn auf- 
nahm und beschutzte, vermag dem Auskramer zahlloser 
Ausfluchte eine klare Antwort zu entringen,und diese lautet 
wenig trostlich : so weit er 

gewandert, so viel er ge- loge. pot Wei.v.. won.w ud w.rth. 

sehen, nichts habe er ge- - \k jA «b J) id : 

funden, was dem Manne (5 ^1 t t^^-^v { E:H 

Ersatz geben konne Hr -^ 1 

Dies Motiv kehrt sehr hUufig wieder sur Beseichnung der 
Trauer um die Liebesentsagung und ist alien Wesen- 
galtungen gemeinsam. Nur Einer, Alberich, habe der Liebe 
zu Gunsten der Macht entsagt. Es entspricht ganz Lo- 
go's unstetem Wesen, dass er die erste Gelegenheit. der 
an ihn gestellten Frage zu entschlupfen, benutzt, und es 
leuchtet die helle Ironie aus seiner menschenfreundlich 
scheinenden Bitte: Wotan mochte den Rheintochtern den 
Tand wieder verschaffen. Wie geschaftig beschreibt er 
dessen Krafte — »Beute-Runen« nennt sie Wotan, d. h. 
Zauberzeichen, neue Schatzbeute zu erwerben — und 
facht in Gottern und Riesen die Gier, ihn zu besitzen, an. 
Auch beredet Fafner, der machtlusternere von den Riesen- 
briidem, den Fasolt bald, auf Freia zu verzichten und 
das Rheingold als Entschadigung zu verlangen. Auf dass 
den Gottern keine Wahl bleibe, schleppen beide Freia 
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und in ihr die Pflegerin der goldnen Aepfel, der Jugendquelle 
fur die Gotter, davon. Sogleich befallt fahles Aussehen und 
gramliche Sorge die eben noch so ubermvithigen Unsterb- 
Iichen,undWotan und Loge schliipfen nothgedrungen durch 
die Schwefelkluft nach Nibelheim, urn das Gold zu rauben. 

Nach dem priichtigen Walhall-Satse , dessen Motive stets 
bet der leiseslen Anspielung des Textes wiederkehren , gehen 
die Erorterungen zwischen Wotan und Fricka im ausdrucks- 
vollen Sprechgesange mil dusserster Schdrfe der Charakteristik 
an der Hand der Leit-Motive vor sich. Das »Schbnheits- 
Motiv, mit dem Freia auftrilt, erscheint zuerst getrubt und 
hastig bewegt. Am zartesten umgewandelt, dabei rhythmisch ver- 
iindert und melodisch erweitert wird es in Loge's Idngerm und 
wegen seiner musikalischen Abrundung hervorlretenden, licht- 
voll und geschmei- 
dig instrumentirten 
Bericht von der U 
Macht der Liebe: 

Das Motiv a im Schonheits- Motiv S. 153 deutet auf Freia's 
Verfolgung, es wird gleichermaassen zur Charakterisirung der 
aufgescheuchten Nibelungen in der Verwandlungsmusik der 
nUchsten Scene, wie im zweiten Act der » Walkurem bei der Fluchl 
Siegmund's und der 
Sieglinde benutzt. 
Freia's goldne Aepfel 
erhalten eine an- 
muthige Zeichnung: 

Diesem Motiv sehr dhnlich ist dasjenige, mit welchem Froh 
auftritt. Selbstverstdndlich fehlt auch dem Donner nicht ein 
charakteristisches Groll- und Roll- Motiv. Loge wird durch 
chromatische sich durcheinander schlingende Folgen von Sext- 
accorden, sowie durch die mit prickelnden Geigenfiguren 
durch- i tp s K~nk gekenn- 

setzten fl,-^ t ^ i j> zeichnet. 

Accord- 1 ' " ' * ' ' ■" ; 

V«are: 




in Ui. nm Oar. ten. 
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Die erste Scene der Dichtung erhielt durch die drei liebliehen, 
launigen ltheintochter ein Geprage von naivem Reiz, dessen Schim- 
uier sogar den Unhold Alberlch milderte. Von dem Moment an, 
wo dieser der Liebe flucht, nimmt sein Charakter eine furcht- 
bare Grosae an, die den Ausdruck der ihn zerwiihlenden Leiden- 
schaft, der Macbtgier, bildet. So versank die Welt des sunden- 
losen Spiels am Schluss der ersten Scene in den Abgrund der 
Scbuld, und beides ist in seiner Art ein Grosses nnd Voll- 
endetes. Nicht so in der zweiten Scene. Xehmeu wir Loge 
aus , dessen Charakter die Charakterlosigkeit bildet und der 
geistreich aasgestattet und gescbmeidig gestaltet ist. Dass man 
ihn beileibe nicht hasslkh und linkisch denke! er singe so 
schon, alts er es vermag, muss er doch die Andern uberzeugen, 
und sein Spott darf keine Bitterkeit, sondern das Lacheln des 
iiberlegenen Verstandes zeigen. Er wird gern mit Mephisto ver- 
glichen, mit dem der nordische Loki mehr gemein hat, als der 
musikalisch zuruckgestrahlte Loge Wagner s, der weit milder, 
freundlicher, humorvoller gedacht ist, hatto ihm dieser sonst 
wohl eine der schonsten Eingebungen der ganzen Oper (s. 
S. 4 55, 1. Boisp.) anvertraut! Die Riesen sind kernig und mit 
groben Strichen hingestellt. Wie sehr verliert den genannten 
gegenuber namentlich Wotan an Scharfe der Zeicbnung und 
an Grosse der Gesinnung! Zwar trumpft er die Riesen ab, 
doch wie wenig weiss er Rath ! Wie pocht er auf die Heilig- 
kelt der Vertrage und wie halt er sie selber! Was ist ihm 
Freia, was sind ihm die Rheintbchter, wie unzart erwidert er 
der Fricka zartliche Anspielungen ! Kaum hort er die Macht 
des Rheingolds ruhmen, als er auch schon von dem wuthenden 
Wunsche entflammt wird, es zu besitzen. Gewiss fehlt es ihm 
auch gelegentlich nicht an Hoheit und Schwung. Aber diese 
Eigenschaften sind nur zu sehr unter dem Gestrupp jener 
Schwachen begraben. Fricka triigt die menschlichen Ziige ihres 
Geschlechtscharakters, aber keine aussergcwohnlichen weder der 
Richtung noch der Kraft nach. Dafiir schmaht sie, die nach 
dem Rheingold begehrt, urn sich mit Geschmeiden zu behangen, 
die Rheintochter als liederliche Dirnen. Froh und Donner sind 
skizzenhaft behandelt und wirken nur als StafFage. Diesen 
Mangeln der dichterischen Anlage steht eine ungemeine Schiirfe 
der musikalischen Charakteristik gegenuber, die dabei doch 
jeglkhe Uebcrladung vermeidet und welcher eine mildernde 
und ablenkende Kraft nicht abzusprechen iet. Wie weit diese 
Einfluss erlangen kann, muss freilich dem Geschmack und der 
Sonderanlage des Einzelntn iiberlassen bleiben. 
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Die Musik, welche die Umwandlung der Scene vorbereitet, 
illuslrirt suerst das Hervorbrechen der Schwefeldampfe an der 
Hand der chromatischen Loge-Litufe, die spiiter einigemal von 
dem Motiv der Liebestrauer, das auf Wotan su deuten ist, 
unterbrochen wird; sie schildert also suerst die Fahrt Wo- 
taris und Loge's, bis abgerissene Seufzer ( Sekundenschritte) , 
das ausgesponnene und schmerzlich abgewandelte Flucht- Motiv : 
PluchtmotiT. NibelheimsNUheund die Qualen derge- 
Seh r schneU. ^ knechteten Nibelungen-Zwerge veran- 
.fr^^g j j J) 1 schaulichen. Mehr noch geschieht dies 
•/p ^-J — ^ indemanschliessenden f suckendrhyth- 
misirten Ring- K i k ^- p-^ ^ ^s-j 

Motiv, den despo- j"Tl Tl ff"^*^ ' 

tischen Befehl Al- 
bench's kiindend : 
und dem durch 
Schmiede- Motiv , 
die Sibelungen 




das 

das 
eigt : 

Schmiedcmotiv. 

flint fn 



Gerausch der Ambosse verdeutlichten 
die Ausfiihrung dieses Befehls durch 




Fluchtmotiv. 



Als Kontrapunkt gegen dasselbe erscheint in der Unterstimme 
das durch die Uebertragung nach Moll getriibte Rheingold- 
Motiv, das in dem verlangsamten Flucht- Motiv eine klagende 
Fortselzung erhdlt. 

Alberich zerrt den kreischenden Mime am Ohr; dieser,' Dritte Scene 
in der Schmiedekunst wohlerfahren, will dem Bruder den Hastig. 
Tarnhelm, der die Gestalten tauscht und unsichtbar macht. 
vorenthalten ; doch Alberich reisst ihn ohne Miihe an sich. 
Der Zauber wirkt (die beiden Hiilften des geheimnissvolfen 
Tarnhelm- Motivs bilden eine freie Umkehrung von einander; 
charakteristisch ferner sind die Ausweichung in eine fremde 
Tonart: die Vertauschung der Gestalt, die Ruckkehr in die 
Haupttonart: das Annehmen der urspriinglichen Gestalt): 
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Einer Nebelsaule gleich treibt Alberich die Nibelungen 
mit Geisselhieben zu erneuter Arbeit. Indessen nahen 
Wotan und Loge, und diesem gelingt es leicht, dem vor 
Schmerz winselnden schwatzsiichtigen Mime die Kunde 
fiber Alberich 's Macht, seine angehauften Schatze, den 
Zanber des Rings und des Tarnhelms zu entfragen. 

Wdhrend das Duett zwischen Alberich und Mime in der 
uberaus charakteristischen musikalischen Zeichnung kaum 
weniger grell tuirkt, als in dem Text — ein Bild niederster 
Sehrgem&cblieh. Habsucht und Tiicke — , ist dem Gesang Mime's ein Anschein 
von kindlicher Gutmiithigkeit zu eigen, die sich auch in den 
Tonschritten der Singstimme dussert: 

MIME. Mit ra.remGc . fra . gt. wer said drnn ihr Fwm.de* 



und die dem Mirer eine gewisse Riihwng abniithigt. 

Die mit Geschmeiden beladenen Nibelungen treibt Al- 
berich vor sich her, ein Kuss auf seinen Riug und seine 
Drohung: 

Unheilsmotiv. 



ALB. ZiltrenndzR . gt, ge.Uhrat««Heer.'R»»ehgehortht detRln. gti HerrnI 




geniigen, um die erschreckten Zwerge wieder zu neuer 
rastloser Schurfung anzutreiben. 



Ein Vergleich mit dem Gruss der Rheintbchter, der den 
heilsamen, erquickenden Glanz des Rheingoldes ausdruckte, 
seigt das Unheils-Motiv als dessen schrill dissonirende Um- 
wandlung. 
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Doch Alberich ist mehr m&chtig als schlau. Dem 8ehr iebh»ft •/«. 
Schmeichler Loge weiss er nichts zu verhiillen, er prahlt . 
ira Gegentheil mit einer Ueberhebung, die dem Wotan 
mehrmals unwillige Ausrufe entlockt, nicht allein seine 
Erfolge, sondern auch seine Hoffnungen aus, die ihm mit 
Hiilfe des allbezwingenden Goldes schon den Besitz der 
Weltherrschaft vorgaukeln. Arglos giebt er von seiner 
Macht einige Proben, verwandelt sich in einen Riesen- 
wurm, dann in eine Krote, — urn auf dem Fleck von seinen 
Gasten geknebelt und nach Walhall geschleppt zu werden. 

Das Hereinbrechen des Unheils iiber die Lichtalben, die Etui- 
gen, durch die Schwarzalben, die Nibelungen, die dem Schosse 
der Erde entsteigen, tvird durch das Noth-Motiv angedeutet: 

Nothmot.y. D * r 9°™ 




gewinnt durch Al- 
berich's Drohung, 
der ein furchtbarer 
Ernst nicht fehlt, 



und durch Loge's spottenden Humor einen anziehenden 
Gegensatz. 

Die Musik wdhrend der Riickverwandlung sum Gbtter- 
wohnsitz fiihrt uns an den schmiedenden Zwergen vorbei, er- 
wdhnt die drohenden Riesen und in dem mattschattirten Motiv 
der goldnen Aepfel die durch ihr Fehlen herbeigefiihrte Gbtter- 
noth, welche durch den lieblichen Rheintbchtergruss, der hier 
das Erscheinen des rettenden Rheingoldes andeutet, gehoben 
scheint. 

Yon seiner stolzen Machlhohe sturzt der ubertolpelte Vlerte Scene. 
Alberich zu jammerlichster Niedrigkeit herab. Loge kargt Kiaaig. 
gegen den nach Rache diirstenden Zwerg nicht mit seinem 
musikalisch wie dichterisch gleich ergfitzlich ausgedriickten 
Spott: »Soll Rache dir frommen, vor Allem rathe dich frei: 
dem gebund'nen Manne busst kein Freier den Frevel«, d. h. 
der Gebundene vermag keine Busse fur den ihm von dem 
Freien zugefugten Frevel zu erlangen. Zu dem Verlust des 
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doch belebt. 



miihsam zusammengescharrten Hortes gesellt sich bei Albe- 
Etwas gedohnt. rich dieBeschamungdariiber, dass seine Ueberwaltigung den 
Augen seiner Unterthanen,welche die Schatzeherbeischlep- 
pen, blosgestellt wird. (Dieser Vorgang ist in einem ergreifenden 
Satze behandelt, in welchem zu der Vereinigung des Noth-Motivs 
mit dem Schmiede-Motiv die Seufzer der Nibelungen ertonen: 

und als dessen 
Hohepunkt das 
Motiv des Un- 
heils, ein Vorbole 
der Bache Albe- 

rich's, droht.) Vom Tarnhelm, den Loge geringschatzend 
Nicht Bchneli, zum erlegten Hort wirft, muss er sich trennen, und auch 
den Ring, der ihm schon wie Leben und Leib eigen 
schien, reisst ihm Wotan vom Finger: was Alberich nur 
durch grausen Fluch errang, gewinnt 
Wotan lachend und miihelos. Wie 
in Alberich's Worten vor Wotan's 
Ringraube maasslose Wuth tobt (mit 

haufiger Verwendung des Motivsj: 
so gliiht in ihm 
jetzt,da er vernich- e§e 
tetamBodenliegt, ^ 
der bitterste Hass: 



und 
dieser 
drangt 
ihm 

einen Fluch von entsetzensvoller Furchtbarkeit auf die 
Lippen : 

Der Fluch. 

ALB. Wie durth Fluch er mir *t . rieth, Ter.flucht*«idie*«rRinff! 



Wuthmotir 




Hassmotiv. 





Gab sein Gold mir Macht ohne Maass. 
nun zeug 1 sein Zauber Tod dem, der ihn tragt! 
. . . Wer ihn besitzt, den zehre die Sorge, 

und wer ihn nicht hat, den nage der Neid. 
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. . . Ohne Wucher hiit' ihn sein Herr, 

doch den Wiirger zieh' cr ihm zu — , 
... bis in mciner Hand 

den geraubtcn wiedcr ich halte. 

Auch dem Fluch dienen die I'nheils-Arcorde als Hohepunkt. 
Withrend eines ivundervoll klingenden weit ausholcnden Saizes, MassiK und sohr 
der mehr zu der grossartigen Scene wie zu dev unruhmlichen ruhig. 
Sinnesart Wotan's passt, kltirt sich das Dunkel, das eben noch 
auf Walhall lagerte. 

Die ubrigen Gutter, auch die Riesen mit Freia nalicn. 
Der verliebtere Fasolt will dicse nur missen, wenn ihre 
Gestalt ganz hinter den aufgehauften Schatzen ver- 
schwindeL Wiihrend der Schichtung der Geschmeide ertbnt 
das Vert rags- Motiv , durch das Schmiede- Motiv verlehendigt. 
Der gierigere Fafner entdcckt noch cine Liicke, durch die 
ihr Haar schimmert. Das Motiv der goldenen Aepfel dicnt 
als Jugend- Motiv, wiihrend das Nolh- Motiv die in Fafner er- 
wachende Gier nach Schiitzcn kcnnzeichnct. So vvandert auch 
der Tarnhelm zum Hort. Da erspaht Fasolt noch einen 
Blick ihres Auges, den das wiederhult sehr anziehend rer- 
wendete Schonheils- Motiv charaktcrisirt ; er verlangt den Ring, 
der an Wotan's Finger blitzt und der von dieseni mit ahn- BeU-bter. 
licher Hartniickigkeit in Besitz gehalten wird wie eben 
noch von Alberich. Nicht rohe Gewalt, sondern das Mahn- 
wort der aus der Erde emportauchenden Krda. ><der Langsau. 
ew'gen Welt Urwala« (Urseherin) ist es, das ihn auch auf 
den Ring Verzicht leisten liisst. Sie prophczeit ihm Un- 
heil von dem Ringe, doch auch, was schlimmer ist: das 
Ende aller Dinge. 

Obschon das Erscheinen der Erda einigermaassen an die 
Dea ex mar h in a der an liken Tragodie und it Her en Oper er- 
innert, so wirkt ihre geisterhafte Erscheinung doch so iiber- 
raschend, und ihren in langsamem, starrem Tonfall gesungenen 
Worten sind so tiefernste tragische KUinge beigegebcn , dass 

Neitzel, Opernftthrcr. 1,3. U 
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diese Scene dcm Ausgange der Vorhandlung eine miichtige Be- 
reicherung gexvdhrt. Auch der Erda ist das Werde-Motiv, 
freilich in diisterer Schattirung , zu eigen; der Grund des 
I'ntcrgangs wird durch das Hass- und das I'nheil-Motiv an- 
gedeutet , bei den Worten »Alles , was ist, endetfa wird das 
Werde-Motiv durch Umkehrung zu einem Unter gangs- Motiv 
weitergefUhrt : aufsteigend deutet es das Heranschleichen, ab- 
steigend das Herniedersinken des Vntergangs an : 




pp Br VI 



1 




Donners Ruf. 























DONNER rf« . da! h 


« . dm, 1 


>e.do! 



So cntiiussert sich Wotan des gefahrbringenden Besitz- 
Sehr lebhaft. thums. Kaum hat er es auf den Hort geworfen, als sein 
Fluch an den um seine Gewinnung ringenden Brii- 
dern offenbar wird: Fasolt 
fallt, von Fafner's Hand 
getroffen. Zwar reinigt 
Donner mit Herrscherwort : 
die Luft von den noch in ihr lastenden schwiilen Dunsten, 
zwar errichtet Froh eine bunt glitzernde Regenbogen- 
bnicke zu Walhalls Pforte, zwar lockt Fricka mit dcm 
Motiv des Hausfriedens Wotah in das trauliche Heira : sein 
Herz fullt Bangen und er beschliesst, Erda aufzusuchen, 
um mehr von ihr zu erfahren. Doch inzwischen soli ihn 
die Burg schiitzen: sie will er bevolkern mit Kriegern, 
die im tapfern Kampfe fallen und die ihra den Sieg 
erringen siegschwertmoti*. Darum nennt er die 

helfen ^ I= ^ ): fa r - k j^^.^ Burg Walhall, Halle 
miissen : ^ " der Wal, der im 

Schlachtfeld Erschlagenen. Doch erst, wenn sein Plan 
zur That gereift, sei derselbe seinem Weibe geoflenbart: 
»Was, machtig der Furcht, mein Muth mir erfand, wenn 
sicgend es lebt — leg' es den Sinn dir dar!« Aus 
der Tiefe schallt der klagende Gesang der Rheintochter 
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empor: auch wenn er wollte, jetzt vcrmag der Gott ihnen 
nicht mehr zu willfahren, und mit dem Ringe setzt die 
Schuld ihren verderbensvollen Gang durch die Welt 
weiter fort. 

Die Schlussfolgerungen des Vorabends sind hier zu einem 
grossarligen musikalisch-scenischcn Stimmungsbilde zusammen- 
gefasst worden, das die hasslichen Eindriicke des frevlerischen 
Ringraubes Wotaris und des widerwiirtigen Zwistes der Riesen 
verwischt. Hinsichtlich der Gcwalt der musikalischen Zeich- 
nung steht die ganze vierte Scene obenan, wie es bet der ersien 
in Bezug auf ihre harmonische Abtonung der Fall war. 



b. Erster Tag. 
Die Walkttre. 

J-Iandlxxng in <lrci A.xii5tt«cn.. 
PERSONEN. 

Siegmuud Tenor, 

II nnding Bass. 

Wo tan Baryton. 

Siegiinde : Sopran. 

Brunnhilde Sopran. 

Fricka Mezzosopran. 

Rossweise, Orimgcrde ) ^ r ^ I Sopran. 

Helinwige, Gerhilde, Ortliude . > itiirei* 1 Mezzosopran. 

Waltraute, Siegrune, Schwertleito) ( Alt. 

Schauplatz: Erster Aufzug : Das Innere der Wohnung Hunding's. ZwoiUr 
Aufzug: Wildes Felaengebirg. Dritter Aufzug: Auf dem Gipfel ciues 
Felsenbergca (dee »Brunnhildensteiu8i). 



Viel hat sich inzwischen zugetragen. Um Kunde 
uber die Zukunft zu gewinnen, hat Wotan Erda mit 
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Liebeszauber bczwungen, neun Walkiiren mit ihr gezeugt, 
die der Helden Muth zu kiihner That reizen und die Ge- 
fallenen (die Walj auswahlen ikiiren) und nach Walball 
bringen. Doch auch so, weissagte Erda, kann er dem 
Untergange nicht entrinnen, wenn es Alberich gelingt, 
dem in einen Drachen verwandelten Fafner den Ring 
wieder zu entreissen. Er selbst, der mit Fafner »ver- 
tragen«, Vertr&ge geschlossen, darf nichts gegen diesen 
unternehmen, das darf nur ein Held, der frei von Wotan's 
Schutze, in Gefahr und Noth erwachsen, aus eigenstem 
Antriebe den Ring ah sich bringt und ihn den Rhein- 
tochtern wiedergiebt (vergl. II. Act, Duett Wotan's und der 
Brunnhilde). 

Dann hat Wotan die Statten der Menschen durch- 
schweift und sich hier mit einem Erdenweibe verbunden, 
die ihm ein Zwillingspaar : Siegmund und Sieglinde ge- 
bar. Friih hat Siegmund die Mutter, die von Feinden 
erschlagen, die Schwester, die von ihnen geraubt wurde, 
verloren; auch sein Vater, mit dem er noch Jahre lang 
im Walde den Neidingen *) getrotzt, war eines Tages ver- 
schwunden. Sein Leben ist trotz seines tapfern Arms 
nichts als fortgesetzte Misswende, und so glaubt Wotan 
in ihm den ersehnten Helden gefunden zu haben. 

Erster Aufzug, Die starken Pfosten der um einen Eschenstamm 
Vorepiei gezimmerten Hiitte des wilden Hunding werden von 
einem m&chtigen Gewit- siurmawtiT. 
tersturm erschiittert. Das 8t»mi5ch. 
bald mit Nachahmungen 

bereicherte Sturmmotiv : 
wird durch Donner's Ruf durchdrOhnt, dessen Wirkung in dem 



und erete Scene. 




*) L»ie Eudsylben -ing, -uiig bedeuton dio Abstaramung, Herkiinft; 
Neiding: von Noid, Wolfing: von Wolfe abstain mend. 
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Einschlag des Blitzes — attf dem tiefen A ( Contrabass - Tuba 
and zwei Pauken) — gipfelt und dann in den blitzartigen 
Zuckungen seines Rhythmus schnell evlahmt. 

Von Ermudung iiberwaltigt, von Sturm und Regen zer- 
peitscht, sinkt Siegmund am Heerde zusammen; dem 
fremden Manne bringt Hunding's Weib Sieglinde Labung. 
Aus seinem Dank, aus ihrem Mitleid keimt eine Zuneigung 
auf, die nur zu beredt aus ihren Blicken spricht, die ihn, 
den Walter des Wehs, an dessen Schritte sich das Un- 
gliick fesselte, zu ihrem Besten wieder davon treiben will, 
und die ihr das selbstvergessene , ein freudeloses Leben 
enthullende Wort erpresst: »So bleibe hier! Nicht bringst 
du Unheil dahin, wo Unheil im Hause wohnt!« 

Das Sturmmotiv wird zur Bezeichnung des augenblicklichen 
Ungemachs des Fluchtigen zu einem Miihsalsmotiv umgewan- 
delt. Dasselbe geht an der Stelle, wo er ihr das Trinkhorn 
dankend suriickreieht , in das Sclidnheitsmotiv a (s. S. /5J' 
und das Minnemotiv uber: 



Webwaltmotiv 




Mit diesen Motiven hat der Siinger sein Mienenspiel einiger- 
maassen in Einklang zu bringen: der Ausdruck des Dankes 
hat an Innigkeit zuzunehmen, im selben Grade muss die Er- 
mattung einem neu erivachendcn Lebensmuthe weichen ; mit dem 
Eintritt des Schdnhcitsmotivs muss der Blick Siegmund's in auf- 
lodernder Neigung aufflammen, um beim Minnemotiv noch zdrt- 
licher und begehrender zu werden. Auch bei den ubrigen Mo- 
tiven, die dem Siegmund beigegeben sind, bei seinen Andeulungen 
uber die empfangenen Wunden, die bestandenen Kdmpfe, so bei 



160 




Sirglindenmotiv. 




Etwas beiebt i dsst sich die y a terschaft 

^ — - des sturmmotivs leicht er- 

kennen. Diesen Bildungen 
sleht das zart sehnsuchlige 
gegeniiber. Man beachte bei beiden das 
_ dut ch ein piano plotzlich geddmpfle Cre- 
scendo, das der Hemmung der aufbliihen- 
p p den Liebe durch die Scheu der ersten Be- 

gegnung und durch die heimliche Vertraulichkeit der Empfindung 
entspricht. Erst am Schluss, sobald Siegmund weiss , dass 
Sieglinde ihm nicht nur an Zuneigung , sondern auch an 

Herseleid gleicht, und so- 

bald er sich sum Bleiben 
entschliesst , ertont das 
wehmuthsvoll mannhafte : 
dem sich oben in gleicher Tonftirbung das Sieglinden- Motiv 
anschliesst. Beide nehmen in dem Orchesterzwischensatz, der 
dem Erscheinen Hunding's vorangeht, das Geprdge vertraulich 
milder Entschlossenheit an : die Musik nimmt den Sinn der 
let z ten Worte Siegmund' s : » Handing will ich ericarten« 
auf, bekritfligt und verinnerlicht sie. Die ganze Scene isl 
auf der Grundfarbe der Streichinstrumenle iiberaus zart 
instrumentirt. 




Zweite Scene. Der Urheber des Unheils, das 
Missig langaam. die Frau beschwert, erscheint 
in der Thure, von einem un- 
wirsch polternden Rhythmus: 
angekiindigt. Das Gastrecht, das er dem Fremdling ein- 
raumt, ermangelt der freundlichen Bereitwilligkeit, an 
deren Stelle nach und nach ein argwohnischesMissbehagen 
tritt, zumal als er den ogleissenden Wurm«, den Gluth- 
schimmer, der in Sieglindens Auge glanzt, auch bei dem 
Gaste gewahrt, und als er von diesem vernommen, dass 
er ein unfroher, von Noth verfolgter Mann sei, Wehwalt 
mit Namen, des tapfern Wolfe Sohn, ohne Eltern, ohne 
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seine Zwillingsschwester, ja selbst ohne Waffen, allein 
mit seinem Ungluck. *} 

Sein Zaudern, auf Hunding's Begehr seinen Namen zu 
nennen, giebt zu einem reizvollen musikalischen Zwischen- 
spiel Anlass. Dreimal erliint unschliissig das Wdlsungen- Motiv 
(sweimal in der Bel., dann im VcJ, bis das Sieglinden- Motiv 
(2 CI.) theilnahmsvoll und eindringlich zu fragen scheint ; aus 
ihm entspringt das Minnemotiv (Ob.), schon will Siegmund, 
durch Sieglindens Blick bestdrkt, zu sprechen beginnen, als ihn 
JIunding unterbricht. Bei der Stelle : »den Yaler fand ich nicht« 
crtbnen geheimnissvoll die ersten Tacte der Walhall-Harmo- 
nien, hier als Wotan-Motiv benutzt und die Gleichheit Wolfe's 
mit dem Gotle andeutend. Sehr anziehend, duster ttnd wild 
wird das Jagen der feindlichen Neidinge auf das » Wolfspaam 
veranschaulicht. Bezeichnender Weise bedient sich Hunding 
fur das Angebot seiner Gastfreundschaft derselben Tonfolge, 
wie ftir seinen Missmuth uber den unwillkommenen Cast: 



Mit demselben Motiv betonen im zweiten Act Fricka und 
Wotan, dieser in spOttischem Sinne, die Unverletzlichkeit der 
Ehe. 

Hunding's Missmuth kehrt sich sogar in Hass und 
Feindschaft, als er vernimmt, dass Siegmund soeben ein 
Weib gegen Hunding's Sippe beschutzt und nur vor der 
Ubermacht geflohen sei:**) dem heute von der Gast- 
freundschaft Beschutzten kundigt er auf morgen Fehde an. 

Seine Erziihlung, in der das klagende Weib und die heran- 
stiirmenden Feinde fesselnd ausgemalt werden, wird durch 
das schwermiithige Siegmund- Motiv beschlossen, in das nur 



') Das Wort »llarst«, das Wagner zwoimiil anwondot, bedeutet oigent- 
licb Schlatbtbaufen, or Qbertrigt cs bier auf das Kampfgcwubl. 

•*) »Mit wilder Thranen Flutb betroff sie woinend die Wal«, bt-traufelto 
sie den Kampfplatz (dio Walstatt). 
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die Fraucnliebe mit vorubergehendevi Trostesschimmer hinein- 
leuchtet : 




linde, bevor sie sich 



auf dte rauhe Weisung ihres Mannes zuin Schlafgemacli be- 
giebt, »den Schrein, fiillt cin Tritikhorn und schiittet aug ciner 
Biichse Wtirze hinein«. Es mochte hier rathsam sein , die 
Hegieangabe Wagner's zu Gunsten der Verstandlichkeit des 
Vorganges ein wenig zu verandem. Gemeint ist: Sicglinde 
fiihlt so sehr ihr Recht, ihren Mann zu hintergehen und Sieg- 
mund zu rettcn. dass sie in Hunding's Nachttrunk »mit rubigem 
Entschlu$se« ein Sehlafnrittel schiittet. Pieser Gedankengang 
ist jedoch nicht gerade naheliegend; ein »ruhiger Entschlussv 
zu einem Vergeben deutct in der Regel auf eine Abgefeimt- 
beit, die Sieglinden vollkommen fremd ist. Woher aber soil 
der Zuscbauer wissen, dass das gcschuttete Pulver ein Schlaf- 
mittel soi? Alles wiirde klarer werden, wcnn Sieglinde ibren 
Entschluss plbtzlich (G-As in den Bassen) fasste und ihn ver- 
stoblen, indem sie bei Ergreifung des Scblafmittels einen Blick 
des Hasses auf ihren Mann wirft, zur Ausfiihrung brachte. 
Der Hinweis auf das in der Esche haftende Siegschwert muss 
ferner, ausser mit dem Auge, notbgedrungen mit einer scbeuen 
Handbewegung vcrdoutlirht werden. Endlicb wird das vor- 
gescbriebene Spahen Hunding's, das, wenn es fortdauenid er- 
folgt, seinem Scharfsinn wenig Ehre macht, ausser bei seiner 
durch die Musik gekennzeichneten Handbewegung, besser durch 
ein diistres Insicligekehrtscin und durch ein Weilen am Heerde 
mit abgewandtem Gesicht zu ersetzen sein. Von hier aus 
mag er wohl einigemal dio Beiden beobarhten, die dann jedes- 
mal ihr Gebardenspiel massigen miissen. 

Dritte Scene. In ttefem Nachdenken, von widerstreitenden Empfin- 
liaasig langsam. dungen erregt, bletbl Siegmund allein. Aber aus aller 
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Trubsal leuchtet ihm der Blick der Frau hervor. Warum 
heftete sie ihn doch an eine glanzende Stelle im Eschen- 
stamm? warum beginnt es jetzt dort wieder zu schim- 
mern? Aus der tief aufsteigenden accordischen Tonfolge des 
Siegschwertmotivs (S. 462), die sich bisher mit\dem Hunding- 
Hhythmus abloste, erhebt sich jcnes selbst in gliinzender Gcstalt 
(Tr.), nachdem es bei dem Blick Sieglindens matt und geheim- 
nissvoll (liasslrompete) crklungen war. Darf er hoflen, dass 
sein Vater Walse — der Name Wolfe sollte nur den miss- 
trauenden Hunding tauschen — seine Verheissung wahr 
machen, ihm in htichster Noth ein Schwert bescheeren 
werde«?») 

Der Schein erlischt, Sicglinde schleicht heran (Sieg- 
linden-Motiv). Sie will ihm kiinden, was ihr Blick vorhin 
andeutete. Grade an dem Tage, als sie gezwungen den 
widrigen Ehebund eingehen musste, sei ein einaugiger 
Greis in den Saal getretenr, dess Auge den Andern 
Schrccken, ihr allein wsiiss sehnenden Harm« geweckt — 
die Walhall- Harmon ten bezeichnen ihn noch deullicher als 
Walse- Wotan; in den zuerst weiten und sprunghaflen, dann 
kleinen und geschmeidigen Tonschritten der Singstimme tvird 
der Eindruck des Unbekannten auf die iibrigen einerseits, auf 
Sieglinde andrerseits unterschieden — , der ein Schwert in den 
Stamm gestossen habe, das der Stiirkste allein heraus- 
zuziehen vermogend sei und das noch des Gewinners 
harre. Ware er, wie ihr eine freudige Ahnung sage, der 
dem Schwert Bestimmte, so wiirde ihres Kummers Ende 
gekommen sein, sie wiisste dann auch, wer er ware, wie sic 
genau wisse, wer der Greis gewesen sci; stolz auf diese 

*) Din dem Siegschwortmotiv vorangebonden Verso: » Walse I wo ist 
dein Schwert . . . das im Sturm icli Bchwango! bricht mir hervor aus dor 
Brust, was wuthend das Hers mir bewegt?« durften su deuten sein: ixt 
jetzt der Augentdick der hoi baton Noth gukommeu, die mir so wuthend 
das Herz bowegt, dass sie aus der Brust hervorbricht, und soil mir jetzt 
das Schwert besihieden sein? 
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Erwartung, seiner Kraft bewusst die das Schwert und mit 
ihm die Geliebte erringen wird, schliesst Siegmund sie 
an seine Brust, als mit gewaltigem Prall die Pforte auf- 
springt: 

»Keiner ging, doch Einer kam: 
Siehe, der Lenz lacht in den Saal.« 

Massig bewegt und jetzt hebt er entziickt ein Wonnelied an vom All- 
(Li«bo 8 iie«i). Dezw i nger Lenz, der aus Winters Noth die Liebe, seine 
briiutliche Schwester, befreit») 

Zwei Motive sind es hauptsdchlich. 



auf denen sich die Steigerung zum 
» Liebesliede « Siegmund's aufbaut, von *^ y t "vfji 
denen das eine, als Passage benutzt: 
auf die bisherigen Miihsalen deutet, wuhrend das andre : 

SIEOL. O find' _ lea lan hitr 



von Hoffnungsfreude geschweilt ist. In die stiirmisch leiden- 
sehaftlichcn Ilerzenscrgiessungen des Paares, die sich um so 
ruckhaltloser empordrilngen , als dieser Moment ihnen die 
Aussicht auf Krlosung ton jahrelanger Bedriickung zeigt, 
bringt das Liebeslied eine siiss melodische, von inniger Ziirl- 
lichkeit und hochpoetischer Anschauung getragene Rast. Zu 
dem warmen Hegenthau der Harfen gesellen sich sehnsuchtsvoll 
rankende Arpeggien der Hratschen, das Bluhen und Spriessen 
der Geigen, die Jubellaute der bcleblen Satur in den Bliisern, 
und immcr wieder strahlt iiber dem erquickenden Tongetriebe 
das Motiv der allmiichtigen Minne (S. 165;. 



') Die tbrantlicho Scliwesterc br audit durchmig noch nicht auf Sieg- 
liude bezogen zu werden ; denn sonst wurde der folgendon Wiedererken- 
nung mit dor machtigen SchluBtjsteigernng die Spitze abgebrochon werden. 
Auch wurdo biordurch das gosehwisterlicho Vcrbultniss des Paares \W\ 
fr&bor und deutlicher in dm Vordergruntl geruckt wtrden , als es der 
Dichter beabsicbtigt bat. 
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Mit einer Weise, nicht weniger schon, obschon zarter 
und heimlicher als dem Liebeslied, preist das aus langer 
Pein aufathmende Weib ihn als den Lenz, der ihre Noth 
stillen wird, schlingt 

,. . Motiv des Entzumen*. , 

sehg die Arme urn tfi^i *«^rT2~^- 

ihn und entlockt p> t . * ftp,: ffi = Mn 



ihm wieder den Aus 

» , „ . „ , S1EGM. O »u» . m it Wcr.mI 

rut des Entzuckens 



des Liebesgesangs 

der Sieglinde: 
lichen Instrumentalcantilene : 
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genden uberschwiing. 




wird man unschwer das Yorbild des Schdnheitsmotivs aus dem 
»Rheingold« erkennen (S. f53). 

Wie Beide sich nun in die Augen schauen, will es sie 
bedunken, als sahen sie sich ehedem, in langstvergangenen 
Zeiten; Sieglinde meint ihr eigenes Bild, das ihr der 
Bach gezeigt, ihre Stimme, deren Widerhall ihr der Wald 
zuriickgegeben, an dem Gast wiederzuerkennen, und gar 
aus seinem Auge leuchtet ihr der gleiche Trostesblick 
entgegen, mit dem sie der Greis einst gegriisst. 

Schon bei Sieglindens Worten: »Ein Wunder mill mich 
gemahnen« weisen die am Schlusse der Wiedererkennung 
immer mehr empordringenden Walhall- Harmonien auf den 
Xusammenhang, den Sieglinde zwischen Siegmund und Wotan, 
suniichst unbewusst und unausgesprochen und nur durch die 
Musik angedeutet, entdeckt. 

Und als er ihr bekennt, dass sein Vater nicht Wolfe, son- 
dern Walse hiess — in einem kurzen Salz, der, ivie die Ruhe 
tor dem Sturm, die Zuruckhallung vor der Entfesselung der 



MiiBBig. 
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leidenschaftlichen Wonne widerspiegelt — . da nennt sie ihn 
Siegmund, ja sie weiss. dass ihm allein das Siegschwert 
zubestimmt ist. Aus »heiligster Minne hochster Noth, 
aus sehnender Liebe sehrender Noth« erwachst ihm un- 
bezwingliche Heldenstarke, er bringt die Hoffnung der 
Geliebten zu gewisser That. Das Schwert Nothung in 
der Hand, die Schwester ihm zur Seite, stiirmt er fort in 
des »Lenzes lachendes Haus«. Dass die Ietzte Scheu 
zwischen ihnen gefallen, dass der heisse Strom ihrer 
Neigung die Grenzen der Geschwisterliebe kiihn hinweg- 
schmilzt, dass Siegmund in Sieglinden Schwester und 
Braut zugleich umarmt, sagt sein letztes Wort : »So bliihe 
denn, Walsungen Blut!« 

Bei der angegebenen Stelle »Heiligster Minne . . .« bedient 
sick Siegmund der Liebesentsagung in dem Sinne , dass die 
Sehnsucht nnch Liebe ihm die Noth zur Gewinnung des 
Schwerts erseuge. Neben den bekannten Motiven, unter denen 
das Siegschwertmotiv naturgemdss hervortritt, ist der heroisch 
rhylhmisirte Anfang des Siegmund-Motirs bemerkenswerth. Die 
kurze Phrase, wclche die Ietzte j. — .J_J J I entspricht dem 
Steigerung der Leidenschaft zu fcfc 3 Minnemotiv. 
vtviithender Gluth* begleitet: jrfZ^f 

Auf die erste Steigerung, die in Siegmund's Liebesgesang 
errelcht wurde, folgt eine zweite. hdhere, welche die Zuge- 
horigkeit der Liebenden aus ihrer Abstammung, ihrer Ver- 
wandtschaft herleitet und dieselbe bis zum letzten Grade lieben- 
der Veradimelzung hinanfiihrt. 

Die bliihendste dichterische Kraft und die gluthvollste 
musikalisrhe Nachempfludung haben sirh im ersten Act der 
»Walkure« zusammengethan, um ein wahrbaft classisches Muster 
des musikdramatischen Stils zu schaffen. Nirgends scheint die 
Sprache uberladen und schwftlstig, die Gedanken 6ind klar 
und knapp , der Auadruck schlicht und edel , die Stabreime 
entwickeln AVohllaut.*) Gleichermaassen strahlt die Musik in 

') I)a*s oh auch Atisuiibmen von diesor Rfgel gielil, beweison die un- 
dangliikon Kou*onant<-nhiiufungen an den Stollon: »Wer vcrfolgt dich. 
dass du scbon flichett nnd >Gast, wer da biat, w&sst' icb geruU 
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lichter Schvnheit, dor dio uppigen Klangfarben des oTristan* 
fremd sind, die die Motive zwanglos und mit sprudelnder Frischc 
anwendet und formt, die bei aller Charakteristik , wie in dcr 
Handing-Scene, nicht rauh und frostig wird. 

Jetzt zum ersten Mai werden die Beziehungsfaden, Zweiter Aufzug. 
welche zwischen den Geschicken derGotter und Menschen 
angeknupft waren, zur sichtbaren Handlung versponnen: 
Wotan, der in Siegmund den Helden, der Noth thut, ge- 
funden zu haben glaubte, muss diesen Irrthum mit dem 
Verderben des Sohnes und mit dem Verlust seiner Lieb- 
lingstochter Brunnhilde btissen. 

Das Vorspiel uberbruekt, wie die Einleitungen des zweiten Vorsplel. 
Acts im j>HoUUnder«, des dritten im »Tannhduser«, die LUcke in Heftig. 
der aussern Handlung, indem es in markigen Stricken und 
wohlgegliedertem Satze die Flucht der liebenden Geschwister 
schildert. Als schirmender Fiihrer dient ihnen Nothung, und 
daher erbffnet den Satz 
das zu vorwiirtssturmender 
Bewegung beschleunigte 

Siegschwertmotiv : 
an das sich das suversichtlich gestaltete Fluchtmotiv an- 
schliesst. Droht dieses sich auch mehrmals bis su zagendem 
liangen abzuschivUchen , in das sich wie vorwurfsvoll die 
Seufzer der Liebesscene mischen, so saumen die schmetiern- 
den Kiting e des Siegschwertmotiv s ebensowenig wie Siegmund's 

( aus dem dasselbe zu verscheuchen — man 

Fluchtmotiv j a fLj. | A p=GL vergesse nicht, dass das Flucht- 
gebildelcr) tp^p5p=3p=E mot i v einen fheil des der Freia bei- 

Zuspruch: ' • gegebenen Schbnheitsmotivs bildet 

und dass ihm hierdurch der tiefere Sinn der zdrllichen Liebe zu 
G ru n de liegt . Doch des Un - 
heils Wetterwolken ballen 
sich iiber den Fluchtigen zu- 
sammen; woh e r sie stammen , 
besagt dergrimmig dut ch das 
hastende Fluchtmotiv droh- 
nende Hunding-Rhythmus: 
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Und so stitnde es schlimm um die Walsungen, winkle nicht aus 
dem Walkurenmotiv, das auf Wotan's Schutz durch die Hand 
der Brunnhilde deutet und dessen accordische Bildung es 
wieder dem Siegschwertmotiv verwandt erscheinen lasst, Ret- 
lung und Heil: 

WalXuren -Motiv 




Noch scheint Siegmund's letzte Stunde nicht gekom- 
men: er soli narh Wotan's Willen iiber Hunding siegen 
und dem Drachen Fafner den Ring entreissen, den der 
Gott dann zur Suhne des Fluchs dem Rheine zuriick- 
geben will. 

Erster Auftritt. Schon hat er seiner Lieblingstochter Brunnhilde, 
die ihm Erda gebar, den Auftrag gegeben, im bevorsteh- 
enden Zweikampf Hunding's und Siegmund's diesen zu 
schirmen, schon eilt sie mil w , lkiiren . Ruf . 

der durch huschende Zwischen- »».J* • *•• 

figuren scharf rhythmisirten \^ l , 4^ I fc^ ^^ S^- 
prickelnden Trillerfolge G-Fis " € JT'fT ' f 
und dem wild jauchzenden : 

Sehr bowegt. von dannen, als wenige Vorhaltungen der Ehehiiterin 
F rick a, seiner Gemahlin, genugen, seinen Plan als 
sophistisch von ihm selbst erkennen und aufgeben zu 
lassen.*) Der Schutzer der Vertrage entblodet sich 



*) Dass Thiere im ornsten Schauspiel nicht auf die Buhne gehoren, 
hat schon Ooetho gegen alien Widerspruch behanptet und erh&rtet. So- 
gar das Walkuronross Orano bildet von Goethe's Begel keine Ausnahrae. 
1st 08 feurig beanlagt, bo bringt es durch seine sinnwidrigcn Spieleroieu 
den Zuhdrer um Illusion und Sammlung; ist es sanftor Gomuthsart, so 
entspricht es wieder nicht dem Tom Dichter geforderten Begriff. Es ist 
daher rathsam, den Grane aus der >Walkurec ganz zn verbannen und ihn in 
der »G6tterdammerung« nur am Schlusszuzulassen, wo Brunnhilde auf seinem 
Bucken den Todessprung in den brennenden Scheiterhanfen vollbringt. 
Im Duett des ersten Aufzugs der»G6tterdammerungc, wo Brunnhilde dem 
scheidcnden Siegfried das Boas zum Geschenk macht, kann das Erscheinen 
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nicht, den Eid, der Unliebende cint, als nichtig, den 
Geschwisterbund als erlaubt hinzustellen und Fricka den 
Rath zu geben: «Soll stisse Lust deinen« — von dir als 
Ehehiiterin gespendeten — »Segen dir lohnen, so seg'ne, 
lachend der Liebe, Siegmund's und Sieglinde*s Bund!« 

Wotan's bedcnkliche Verfechtung der Geschtvisterliebc erhiilt 
dureh die Motive der Liebesscene des ersten Acts einc liebens- 
tviirdige Fiirbung. Sehr charakteristisch flammt in dem Motiv: 
Zornmotir der Frjdu. das spitter hdufig verwandt wird, 
ft ^' ^j^zf*; •j : 3yFl If] * ric 'k a s % orn u ber Wotan's lassigc 
V 1-^^— jj Moral empor. Hecht eindringlich 

7^ klagend ist der musikalisch abge- 

schlossene Sats gehalten, der Fricka' s Vorwurf auf Wotan's 
oben citirte Zumuthung enthiilt:*) 

FRICKA. 0 wai kU(' irh um E hi und Eid 




iiiif-Ujyjj-LU = 



Derselbe wird von der eigenartig rhythmisirten, dem Srhmiede- 
motiv nachgebildeten Bcgleitungsfigur beunruhigt ; im ziveiten 
Tact folgt die Singstimme dem Fluchtmotiv wohl ohne be- 
stimmte Absicht. 

Scharfer als Fricka's Klage iiber die Verletzung heiliger 
Eide trifft den Wotan die unwiderlegliche Entwirrung 

dcsselben roeht wohl bin zu dom Augcnblick aufgeschoben werden, in 
wolchcra Siegfried es im Hintergrunde dea Feb?en hinabgolcitet, wahrend 
Brunnhildo es vorhcr nur mit eiucr llandbewegung iu die Coulisse an- 
deutet. Auch bei Siegfried's Ankunft an Gunther'H Hofo rodchto es 
schnell den Blicken der Zusehauor zu cntziohon sein. Noch mehr durfte 
das Widdergcspann der Fricka, das lodiglich der Spottlust der Zusehauor 
als Zielscheibo dient, die Buhno zu meiden babcu : Fricka steigt hintcr 
der Bubne vom Wagen nnd besteigt ihn ebonda wioder. 

*) Brunnhildo, »deines Wunsches Brautt, d. h. die deinem Wunsch 
innig vorbundcu ist, ihn vollstrockt. Dass Wotan als Walso >wdlflsch« 
im Walde echweifte, das-s er demWurfe der Wolfln, d. h. den Zwillingen 
seines Erdenwoibes, dio Wurdo Fricka's opfert, bezieht 8ich auf das Wolfn- 
f ell, das er trug und lasst die alten Sagen von dor Verwandlung der 
Menschen iu Wolfe (Werwolfe) ankliugen. 
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seines triigerischen Gespinstes: der freie Held, der die 
Heilsthat fur die Gotter wirken soli, kann nimmermehr 
Siegmund sein, der ja nur die von Wotan vorbereitete 
Noth uberwunden, der das ihm vorausbestimmte Sieg- 
schwert erlangt und dessen Geschick Wotan genau vor- 
gezeichnet habe, in dessen Hand er nur eine Marionette 
sei. Wohin mit der Ehre der Gottin, wenn sie sich 
dazu erniedrigen musste, mit einem Knechte Krieg zu 
fuhren ? »Mit Unfreien« wie mit deinem Knechte Siegmund 
«streitet kein Edler«, keine Gottin; »den Frevler«, Sieg- 
mund, »straft nur der Freie<«, kann ich nur strafen, wenn 
ich von deiner Bevormundung Siegmund's frei bin, »wider 
deine Kraft«, aber nicht wider deine listigen Trugschliisse 
afiihrt 1 ich wohl Krieg; doch Siegmund verfiel mir als 
Knecht.« Das Eingesliindniss seiner Ohnmacht deutet ein 
Moliv an, in dem Noth, Vberdruss, Traucr enthalten sind, und 
das die Verkundigung des Endes seiner Weltherrschaft bildet: 



durchgefochtene Heiligkeit der Ehe Ausdruck. 

Zwar zeigt auch hier Wotan's Cliarakter wenig Ziige, die 
ihm nach irgend ciner Richtung bin Ikuleutung verleihen, und 
das, was wir f fir ihn nach dem Zusammenbruch seiner Iloff- 
nungen empflnden, streift an Mitleid. Fricka leuchtet ihm in 
bitterhosen Worten heiiu. Dass Wagner Wotan's reichen Kinder- 
segen aus seiner Wechsellust herleitet und daher Fricka die 
brennendsten Vorwiirfe fiber des Gatten Untreue in den Mund 
legt, dafiir wird ihm die deutsche Sage, der der Ehebruch und 
•lie geschlechtliche Ausschweifung von Haus aus, namentlich 
vor dem Eindringen der christlichen Missionare fremd sind, 
wenig Dank wissen unci os wird spater angegeben werden, 
wie es eigentlich mit Wotan's Untreue bestellt ist. Urn so 
hoheitvoller tritt Fricka namentlich gegen den Schluss bin 
hervor. Musikalisch zeichnct sich die ganze Scene durch 



Massiges Zeit- 




Fricka empfiingt den verlangten 
Eid; in einem Schlusssatz von 
melodischer Schonheit giebt sie 
ilirer Befriedigung uber die 



Digitized by Google 



\ 77 — 



Schwung und Feinhcit aus. Dcs8WP?on ist cine Kiir/.ung I nach 
den AVorton der Fricka: »dic Betrog'ne lass audi zurtrcten ! « 

folgen noch 5 Tacte ; boi netwas -^r" 

laiigsamera hedicnt man sich am i ^ JPm» jp't a |.3r~f5 

besten dieser Uberleitung: ^ ' ip' y-i 

und springt nun auf »Langsamer« nach Fricka' s Worten: »die 
Giittin entweiht or nicht so!«) muglichst zu vormoiden. 

Doch fast noch schlimmer als die eben erlittene Zweite Scene. 
Demiithigung kommt dem herrischen Gott die Nothwen- Mii*H&. 
digkeit an, seiner Lieblingstochtcr den Widerruf des vorhin 
ertheilten Befehls und die veranderte Sachlage kund zu 
thun. Den Unmuth, der ihn iibcrmannt (und der bei den 
Worten: »0 heilige Schmach!* in den grellen Dissonanzen 
des Finch- Moths D zu Des im Grundaccorde, dann Ges su G 
hervorbricht) sucht sie durch die Betheurung ihrer Kindes- 
liebe zu bannen (in dem riihrenden Solo der Bel., das die 
Weisen des Schtinheits-Motivs a und des Minne-Motivs bei- 
behalt). Das Schweigen, das er bisher gewahrt, weil er 
in ihm » seines Willens haltenden Haft « erblickte, giebt 
er gegen sie, die ja nichts als sein Willc sei, auf, er ver- 
traut ihr seinen Besuch bei Erda, seine Abwehr gegen 
das drohende Endc, seine HoiTnung auf Siegmund und 
seine durch Fricka verursachtc grassliche Entlauschung. 
Auch liat Alberich das Wunder vollbracht, olinc Liebe 
durch Goldes Macht ein Weib — Grimhild — sich zu 
gewinnen, die als » Masses Frucht« einen Sohn — Hagen 
— im Schosse hege, und dieser sei nach Erda's Wort der 
Vorbote des Endes. So sinkt das Reich, das er lange 
mit Lust regiert, in Triimmer, und von Ekel iiberwaltigt 
weiht er es sein em Nachfolger, »dem Niblungen-Sohne«. 
Aus den krausen Winkelzugen des Weltgeschicks und des 
Gotterwillens erkennt Brunnhilde nur eins: Wotan's Liebe 
zu Siegmund. Als sie diesen jedoch trotz Fricka und 
Wotan zu beschirmen beschliesst, da fahrt Wotan zornig 
empor. Von ihr, die er wie keine liebt, der er seine 

Neitzel, Opernffthrer. I, :\. i2 
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Demiithigung jbekannt, muss er Wider- 
spruch und Missverstsindniss ernten! mit 
furchtbarem Drohwort und dem Befehl: ™-*h—«m-m 
stiirmt er davon. 

Wotan's Erkldrungen gehen meist in rcinem mit spiirlichen 
Motiven begleitelen Sprechgesang vor sich. Fester rundet sich 
an der Hand des Walkiiren- und des anschliessenden Wal- 
hall-Motivs die Beschreibung der Walkurenmission , die in 
der Heimbringung gefallener Helden nach Walhall bestiinde. 
Erda's Prophezeiung wird durch das ver- 
finsterte Werde-Moliv erliiutert, Alberirh's , 
Groll nach den Worten : » Durch Alberich's S 
fleer droht uns das Ende« spricht aus der 

dem Koth- Motiv cntiehnten Tonfolge: Cb f »« 

Wotan's Ohnmacht, an den Vertriigen rutleln und die rettende 
That der Ringgewinnung selbst vollbringen su konnen, er- 
zeugt eine aus dem finslern Werde- und Sorge-Motiv zusam- 
mengesetzte Motivbildung, die weiterhin als Ganzes und in 
Theilen, sowie in vielfiiltigen Abiinderungen hilufig wiederkehrl : 

Motiv der Schwermuth. . Leiden Motive, die 

hier aneinander ge- 
schmiedet sind, treten 
Werde- Motiv. Sorge-Motiv. a i s Zeichen ausserslen 

Unmuths nach W otan's 
Worten : »Knechte erknet' 
ich mir nurfr das erste 
dazu in imitatorischer 
Nachbildung in der Ober- 
stimme auf, das zueite 

als Gegenstimme*): 
Die Ertviihnung Alberich's bringt das Hass-Motiv in den Yorder- 
grund, bei Wotan's von Ekel erfullter Absage an die Weltherr- 
schaftzu Gunsten des Nibelungensohns erlbnt das Walhall- Motiv 
verzerrt, von dem Rheingold- Motiv durchzogen, — stall der 





') Seltsamer Weiae iut die GegeiiHtimme in dem gro.^en Khivieraus- 
znge garnicht berftcksiehtigfc 



lichten Freude in Wotan's Reich regieren der Schwarsalben 
plumpe Ge- 
winnsucht 

und 
hiisslicher 
Neid: 




Widerspruch droht in 
der Figur: 




Wotan's 
Grotl 
* iiber 
Briinn- 
hildens 
sowie in wild suckenden 
Accordfolgen. 



Nach dem Beispiole zahlreicher gekronter Haupter der Gc- 
schichte zeigt sich Wotan um so mannlicher, folgerichtiger und 
edler, je mehr or in Drangsale verstrickt wird, und dor wilde 
Ungestiim seines Zorns, dio grenzenloso Sehnsucht nach einern 
Ende der durch ihn horaufWschworenen Wirrnisse, s«in ins 
Grossartige gesteigertos Leid sohnen uns mit der Bodenklichkeit 
seiner bisherigen Handlungsweise einigermaassen aus. Die Musik 
kargt Qberdioss nicht mit einer fesselndcn llealistik in der Aus- 
deutuug der Seelenbewegungen des gepeinigten Gottes, obschon 
der Sprechgesang oft die Grenze erreieht, bei welchcr er der 
melodischen Schonheit verlustig geht. Das Duett onthalt forner 
in Wotan's Worten: »Unwissend trugvoll iibt' ich Untroue«i 
und »listig verlockte mich Loge« den Schliissel und die Mil- 
derungsgriinde zu Wotan's Wortbriichigkcit : man bat dio Wahl, 
ihn fiir schlecbt odor boschrankt zu balten. Trotzdem ist das 
Ganze dennoch zu sehr mit inythologischem Ballast beschwort, 
es gcfahrdet zudem allzusehr die Wirkung der nachfolgenden 
erhabenen Scenen, als dass nicht eine Kiirzung zu empfehlen 
ware. Dio hier vorgeschlagene, die sich von der ublichon entfernt, 
hat wenigstons den Vorzug, das Wisscnswerthe un<l Hervor- 
ragendo beizubehalten und nur Entbehrliches zu streichen. 
Nach Wotan's Worten »red' ich zu dir« wird das tiefo K aus- 
gehalten, im zweiten Tact auf's \ierte Viertel setzt das Sorge- 
Motlv bei Wotan's Worten ein: >zu wissen begehrt es den Gott«, 
statt »die Wala« im dritten Tact ist zu klarerem Verstandniss 
»Erda« zu setzen. Nach den Worten : »dann ware Walhall ver- 
loren« (4. und 2. Viertel dieses Tacts) folgt das 3. und 4. Viertel 
(Ringmotiv) des Tacts vor: »Sorgend sann ich nun sclbst,* Nach 
»einzig mein Wunschc werden zwei Tacte von »Immer etwas 
belebtemim Crescendo gespielt und hieran das S. 4 78, nnten, uiit- 
getheilto Themengewebo nach »erknet' ich rair nur« angeschlosseu, 
da ja audi die vorhergeho nden Worte eigentlich eine Vorausnahme 

12* 
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der Folgerung aus dem Beispiel Siegmund's bilden und die 
Wirkung des spatern t'nmuthsausbnirhs schiidigen. Dor Passus 
iiber das von Hageu drohende Unheil ist hier nicht durchaus 
nbthig, und so kbnnte nach : »das Ende.'n auf die zwei ersten 
Tacte des »Langsam« sogleich »Etwag lebhafter« (nach "gierig 
ilein Neid!«) folgen. Wotan singt weiter in: >hute ihr Eh' 
und Eid« das letzte Wort auf Cis und es schliesst sich sogleich 
das »Bewcgt« der Brunnhilde »Weh! nimni reuig zuriick« an. 
Dcr gauze Schluss bleibt ungekiirzt. 

Kaum hat sich Brunnhilde in tiefem Kummer iiber 
das widerrufene Schlachtenloos entfernt — ihren Abgang 
begleiten suerst der An fang des Wehwalt-Motivs mit aufseufzen- 

Sehr langsam. der chromatischer Canlilene, dann das Motiv der Schwermuth 
in Nachahmung dcr Biisse durch das einen Tact nachher ein- 

Dritte Scene, setzende Engl. Hr. — , als Sieglinde, von Schaam und Furcht 
Bewegter. gebrochen, und hinter ihr zartlich bemuht ihr Bruder, her- 
beieilen. Das hastige Fluchtmotiv wechselt wie in der Einlei- 
tung zu diesem Act mit Lichtblicken der Ziirtlichkeit und wird 
stellemveise durch den Hunding- Ithythmus durchpocht. Ver- 
gebens, dass er sie zu rasten bittet, dass er ihr Rettung 
vor dem Verfolger durch sein Siegschwert verheisst, — 
ihr zerqualter Geist giebt der Besonnenheit nicht Raum, 
schon glaubt sie Hunding's Meute nahen zu sehen, 
welche «wild zum Himmel 
bellt um der Ehe gebroche- 
nen Eid!* und in der Tonfolge 

zu heulen scheint : 
ohnmachtig sinkt sie in Siegmund's Arme. 

Es mag seltsara und unnaturlich scheinen , dass Sieglinde 
ihre brautliche Liebe zum Bruder nicht als verbrecherisch em- 
pflndet und den Ehebruch an Hunding auch nur als Anschuldi- 
gung ihres Qatten envahnt, ohne auf deren Berechtigung einzu- 
gehen. Statt dcssen bezeichnet sie sich als verworfeu, well sie 
dem Hunding ohne ihn zu lieben Gehorsam geleistet hat, sie glaubt 
hierdurch das Becht, dem »leuchtenden Bruder « anzugehbren, 
verwirkt zu haben: pvon der sussesten Wonne heiligster Weihe, 
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die ganz Hire Sinne und Sccle durchdrang, — Grauen und 
Schauder ob grrisslichster Schande musste mit Sclireck die 
Schmahliche fassen, dio je dem Manne gehorcht, der ohne Minne 
sie hielt !« d. h. von der Wonne, dir zu gehoren, sehreckte mich 
das Gefiihl der Schande dariiber zuriick, dass ich mich je von 
Hunding halten Hess, ohne ihn zu lie ben. Dieser Gedanken- 
gang scheint wohl etwas gesucht, dennoch zeugt er von psycho- 
logischem Feingefuhl. Sieglindo milsste ihrem Bruder nicht 
rait der Allmacht erster, lang verhaltener Liebe begegnen, 
wollte sie sich jetzt auf das Verbrecherische der Geschwister- 
liebe hesinnen. Unwillkiirlich fiihlt sie sich trotzdem dem 
Bruder gegeniiber als die Verworfene ; gerade wie sie dies Ge- 
fuhl motivirt, wio sie nicht das Verbrechen an JIunding's Ehro 
als Ursache ihrer Verworfenheit hinstellt, sondern hierfur \iel- 
mehr ein Verbrechen an Siegmund zurechtkliigelt, um ihn 
hoch, sich niedrig darzustellen, das beweist ihre uncndliche 
Liebe zu ihm. Wohl aber hat Wagner durch die Wahl des 
uberaus scharfen, atigstvoll erregton Wort- und Tonausdrucks 
Sorge getragen, dags dem Zuschauer der Eindruck peinvollster 
Busse des liebenden Geschwisterpaares nicht erspart blcibt. 

Wie sich Siegmund liebevoll iiber der Schlummern- Vierte Scene, 
den beugt, erscheint Briinnhilde, um ihm den Tod zu 8ehr feieriich 
verkiindigen. Wohl schildert sie verlockend Wallhalls und 8^aeaacn. 
Freuden, die seiner barren: die Gesellschaft Walvaters 
und gefallener Helden, seines Vaters Wiilse, der holden 
Wunschmadchen. Doch als er sie fragt, ob er dort 
auch die Schwester finde und als sie das verneint, da 
weigert er ihr die Heeresfolge, und als sie ihn bedeutet, 
dass sein Wille das Kampfesloos nicht zu wenden vermiige, 
dass sogar sein Schwert ihn nicht mehr schiitzen werde, 
da bricht er voll schmerzlichsten Mitleids mit Sieglindc 
in Wehklagcn aus; und ehe ihr durch Hunding der Unter- Etwas bowegt. 
gang bereitet wird, will er sie todten, sie samt dem 
Pfande, das sie von ihm empfing: »Zwei Leben lachen 
dir hier: — nimm sie, Nothung, neidischer Stahl ! nimm 
sie mit cinem StreichN Und doch ist es ja nur seine 
iibergrosse Liebe, die ihm den morderischen Stahl in die 
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Hand giebt; ehe er Sieglinden der Bcruhrung durch einen 
Andern, selbst durch die sich zu ihrem Schutze erbietende 
Wotanstochter, ehe er sie der Daseinsnoth ohne sich aus- 
setzt, will er sie und das in ihr keimende Leben ver- 
nichten, um ihr alsbald in Hella's Reich (zur Unterwelt; 
seiir lebhaft. zu folgen. Jetzt vermag die strenge Todesbotin ihrem 
Herzen nicht mehr Einhalt zu gebieten; trotz Wotan's 
Willen verheisst sie Siegmund Sieg und Heil. 

Dies Duett bildet einen der grossartigsten Siilse der Nibe- 
lungen-Trilogie. Nach dcm unsteten Wechscl und der angst- 
vollen Unruhe der vorangehenden Scene wirkt die starre 
Huhe der langsam hervorschreitenden Briinnhilde mit schauer- 
voller Erhabenheit : 




zu dercn Kindruck auch die Instrumentirung ihr nicht ge- 
ringes Theil beitriigt. Briinnhildens Nahen wiihrend der 
langen Orchestereinleitung muss genau abgemessen sein\ der 
»Mahnruf'< darf jedesmal durch einen, die »Verkundigung« 
durch mehr ere Schritle ausgefullt sein ; keine Gebiirde, 
nur feicrlicher ernster Dlick ! Sobald die Walhall-Harmonien 
erklingen (bevor sie zu singen anfiingt), darf ihr Ernst einen 
Augenblick eine freundlichere Fdrbung annehmen, — ist es doch 
der Orl der Seligkeit, den sie ihm verheissen will, — um bei 
dem Wort : »Siegmund .'« sogleich ivicdcr in die frithere Starr- 
heit zuriickzufallen. — Xach Siegmund' s Weigerung: »zu ihnen 
folg ich dir nicht* wird die starre Feier- 
lichkeit der Worte Briinnhildens durch j aM^ gp ^ 
die sanft vorwurfsvolle Figur gemildert: 
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Aus Siegmund's Weh- 
klage ist leicht das 
Flucht-Motiv hcraus- 
zuerkennen : 

Der rauschende Jubel des Orchesters, der lirunnhildens gross- 
hcrzigen Entschluss begleitet, bildet eine beschleunigle Vber- 
tragung nach Dur der Todverkundigung : 




Sir 




Voll von Siegeszuversicht und einem trostliclien Aus- 
blick auf eine frohere Zukunft umfangt Siegmund lieb- 
kosend die schlummernde Schwester (ausser dem Minne- 
Motiv ertiint uls Andeutung eiues »Uichelnden Traumsn der 
Anfang des Liebesliedes) , als ihn auch schon Hunding's 
Hornruf zum Waffengange ruft Sieglindens Traum irrt 
zu den friihesten Eindriicken ihrer Kindheit zuruck, zu 
dem Tage, an welchem fremde Manner sie aus der 
brennenden Vaterhiitte entfiihrten T — da wird sie durcli 
die wilden Kampfrufe der Nebenbuhler in die raube 
Wirklicbkeit versetzt. In dusterm Gewiilk auf der 
Felsenspitze entbullt ibr ein greller Blitz die Kampfen- 
den: wie jauchzt ihr Herz, als sie iiber Siegmund 
die scbutzende Walkiirc erblickt, und wie umfangt sie 
Todesschrecken, als im letzten Augenblick Wotan her- 
beistiirmt, an dessen Speer sogar das Siegschwert 
zerbricht, so dass Hunding den entwafTneten Siegmund 
ohne Gegenwebr durcbbohrt. Willenlos lasst sie sich von 
der fliehenden Briinnbilde hinwegfiihren. Wotan aber. 
der gegen seinen Willen den Hunding im Kampf retten 
musste, raubt ihm durcb einen Wink seiner Hand das 
Leben und zeigt sich auch jetzt noch als der gcwalt- 
same, ungcrechteGott, als der er im»Rheingold« der Welt- 
herrschaft waltete. 
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Die motirische Arbeit dieser Scene ist auf Grund der an- 
(jcfuhrten lieispiele leicht vcrslandlich. Hunding's Ruf (das 
liefe C in der Rhythmisirung des Hunding-Motivs), die Ton- 
folge, die dem Geheul der Meute entsprivht, dasu eine sttir- 
inisvh uogende Triolenfigur, das Siegsch wert- Motiv, bei den 
die Scene erhellenden Rlitsen das Zucken des Donner-Rufs, beim 
Zaeikampf das Walkiiren-, das Speer-Motiv, bei Siegmund's 
Fall das abbrechende Siegmund-Motiv, sum Schluss das wild 
einherrasende Motiv der Schwermuth und das dem siirnen- 
den Gotle beigegebene Accordgeschmetter — alles dies wird 
zu einer kuhn realistischen Tonmalcrei im engsten Anschluss 
an die Buhnenvorgdnge verwoben. 

Diese selbst gelangen eelten zu der ersehiUterii»len "Wirkung, 
die sie doch eigeutlieh erzeugen miissten, und es ist zu be- 
dauern, dass grade bei dieser scbwierigen Veranstaltung dag 
Vorbild der Meininjrcr keine besseren Frinbte getragen bat, 
wabrend es dorb bei unserer vorgescbrittencn Iiuhnentecbnik 
ein Leicbtes sein miisste, alles in iiberzeugender Wahr- 
scheinlkbkeit darzustellen. Kin Missstand bestebt darin, dass 
die Musik die Vorjraiige zu sebr auedebnt und dass die Han- 
delnden nacb Vollfiibrung der vorgesrbriebenen liewegungen 
soglekh in Regungslosigkeit versinken. Das kann aber dadurcb 
veriuieden werden, dass die liiibne stets dunkel und von 
wogendem Gewiilk erfiillt bleibt und dass die cntscheidenden Mo- 
mente der Handlung nur durch Blitze skbtbar werden, die, wo 
es notbig ist, an Zabl und Dauer zanehmen rniissen. Natur- 
licb muss Sorge getragen werden, dass grade in diesen Momenten 
ungeu des Gewolks die Ilandelnden klar erkennen 
lassen. Ein fortdauern der Licbtscbein auf der Felsenspitze 
darf iiberhaupt erst von W otan s Worten ab: »Geb' bin, Rnecbt« 
angewandt werden, von wo ab audi skh das Gewolk scbncll 
verziebeu muss, liriinnbilde sollte unbediugt balb fiber Sieg- 
mund sebwebend dar^estellt werden, wahrend es fiir Wotan 
geniigt, wenn er auf einem Felsen oberbalb Hunding's erscbeint. 
In tecbnisclior Ilinskht ist alles dies leicht auszufiihren, es 
geborcu nur ein gewissenbafter. mit dem Sinn der Musik eng 
vertrauter Hegisseur und die notbige Anzahl Proben mit sammt- 
licbeu Biihnenapparaten dazu, uni diese Scene, deren Misslingen 
die Kegel bildet, packend und ergreifend zu gestalten. 

Dritter Aufzug. Auf die schnelle Folge von Geschehnissen des zweiten 
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Actes folgt im dritten die musikalische Schilderung einer Erste Scene, 
wild humoristischen Scene : der Ankunft der mit der Wal Lebh»ft 
heimkehrenden Walkiiren auf dem Sammelplatz, bevor lWalkf,rennU) ' 
sie nacli Walhall reiten. An ausgelassenem Gelachter 
fehlt es nicht, jede neu ankommende wird jubelnd be- 
grusst, bis alle bei einander sind und ihr wildes Hojotoho! 
die Ltifte durchschmettert. 

Die Haupt-Motive des Walkurenritls bilden der bereits 
bekannte Walkiiren- Ruf und das Walkiiren- Motiv, das immer 
mehr rerstiirkt wird und von den zuckenden, dem Galoppiren 
der Pferde nachgebildeten Iihythmus im Basse und dem slur- 
mischen Gepfeife der BUiser oben umwogt wird. Die rauhe 
Wildheit der stunngepeitschten Felsenkluftc Nordlands hat 
dem farbenprdchtigen musikalischen Satze sum Vorbilde ge- 
dient. Wie sehr Wagner der naheliegenden Verlockung 
dieser Scene su einer reinmusikalischen »Nummer« wider~ 
standen hat, ist aus der Behandlung der Singstimmen zu er- 
sehen, die auch im Ensemble durchaus dem rauhen Grundton 
— in Tonlage, Inlervallen — treu bleiben. Erst spater bei 
ihrer Furbitte fur Brunnhilde finden auch die Walkiiren 
weichere Tone. 

Nur Brunnhilde sUumt noch, und wie erstaunen sie, Schnciier. 
als sie die Sch wester auf jaher Flucht (im Basse das 
Schwermuths - Motiv in hastiger Bewegung) und statt der 
Heldenleiche mit einem Weibe im Sattel ( Flucht- Motiv : 
Schbnheits- Motiv a) einherjagen sehen, und wie beklagen 
sie die ungluckselige Genossin, die Allvaters Willen zu 
trotzen gewagt und jetzt seinem Strafgericht zu entfliehen 
trachtet (Ihr Auftreten wird iwn einem hastigen aufwiirts- 
stiirmenden Motiv begleitet, das wie das letzte auf S. 485 der 
Todverkiindigung nachgebildel ist.}. Schon kiindet Gewitter- 
sturm des Gottes Nahe (der An fang des Schwermuth- Moths 
wird enveitert und bisweilen von dem, dem Rheintochtergruss, 
dem Unheilsmotiv, so auch dem Wehwalt-Rufe Uunding's, den 
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Zornes - Harmonicn 
Wotan's gcmeinsamen 
Sekundenschritte ab- 
wiirls beschlossen : ' 




Vc Ck 



Hkl Hr 



und da sic selbst bei den Schwestern vergebens um Hulfe 
Langsamer. lleht, so will sie wenigstens Sieglinden retten. Diese, die 
bisher starr und theilnahmlos dagestanden, erbittet nichts 
weiter als den Tod, den Siegmund vorauserlitt, als Briinn- 
hilde ihr prophezeit, sie berge einen Walsung im Schoosse. 
Anders wie bei Siegmund, der mit ihr auch ihres Leibes 
Frucht vernichten woilte, schnellt diese Nachricht ihre 
Sehr Hchnoii und erldschende Lebenskraft zu hochster Thatenlust empor 
Leitig. | |n dem sv hmerzlich ungestiimen Lauf aufleuchtet) : 





Willig gehorcht sie d^m Rath der Walkiiren und begiebt sich 
in den Wald, in dem Fafner als Drache iiber dem Nibelun- 
genhort wacht (neben dem Drachfn , 
Ring-Moiiv erscheint hier _ Brj 
zum ersten Mai das schnar- 1 ^' iMj ZJ 
rendc Drachen- Motir zu rf— 
Fafner s Charakterisirung 
und wo sie vor Wotan's Grimme sicher sein darf. Zuvor 
empfangt sie die Stiicke des zerbrochenen Nothung 
und die Weissagung von Briinnhilden: »denn Eines wiss' 

Ulld Slegfriedmotij. 

wahr'rf±i 

esim- 
mer: 



it- 



er: ^^a" D,nK,h,twnH * MeBd * ,w ' ,,h, «» ,,,uo 
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Ihren Dank kleidet sie in dieselbe beseligte Weise, die 
iiber dem Tongewoge am Schluss der »GotterdammeruDg« 
emporschwebt, in das Motiv der Liebesallgewalt: *) 

Motiv d*r LiebesiUgewalt. 




der ! 



0 k«hr .... »t" Wan . 

Jetzt ertont Wotan's Ruf (diesmal unter Zugrundelegung 
des Sturm-Motivs aus der Einlcitung) und zagend brechen 
die Walkuren in Klagen aus; ihrem Bitten (in Verflech- 
tungen der Str. ausgedriickV stellt er den harten und nur 
zu gerechten Vorwurf entgegen, dass grade sie, die wie 
keine ihm vertraut gewesen, seinem Willen getrotzt. 
Diese Anklage, der lief verletztcn Vaterliebe Wotan's enl- 
springend, ist in ihren Antithesen des frtihercn und jetzigen 
Zustandes der Iiriinnhildc 

musikalisch wie poetisch jSa 1 *.» ^ • b -^T~jTllp 

ergreifend, das Motiv, das ^^j-j^^ ^^^ ^^^z 
die ersten Phrascn einleitet : =r= "~ ' 



ist aus dem Sorge-Motiv und bei a aus dem sweiten Tacte 
des Siegfried- Motivs susammengesetst , auf dessen Tonfolge 
Wotan sich mehrmals der Worte : » keine wie «'<?« (kannte 
mein innerstes Sinnen) bedient. Wie Siegfried der hehrste Held, 

*) Dor Aufw&rtsgang im vierten und hieran anacliliessond, der Sep- 
timen-Abwartssprung im dritten bis vierten 
Tact entstammt dem Todverkftndigungs- 
duett, wo zu Brfinnhilden'B Ausruf : » Bore 

roeic Wort!« dio Phrase erscheiut: 
die dann im Nachapiol wiedorkelirt. Doch aucli dioso hat ein Vorbild in dor 
Stelle nach Siegmuud's Wor- 
ten in dem n&mlichen Duett 
>Uella halte mich fest!c 
Sehr abnlich ist 





auch dio Stolle 
Siogmund'B 

kurz vor dem 
Liebeslied: 

ten Absicht 




r r »r 

zu wollon, durfto iodesa zu weit gehen. 



die wieder mit dem Solin- 
suchte - Motiv aus > Tristan « 
(vgb S. 107) gleiclilautend ist. 
Dioso Motivbildungen alle als 
Erzougnisso einer vorbedach- 



Zweite Scene. 
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Dembcrrbtben Minn* 
7 K 



jehor«-ht»i*rori in' 

7 K I i i 




50 is/ Briinnhilde das erlesene W'eib, war sie fur ihn die bevor- 
sugle Tochter. Seine 
Liebe hat sie verwirkt. 

ihre Gottlichkeit .- r. ^ — _ ™, 
muss sie verlieren : f ==== ~- — p <r- 
i man beachte die gleichsam herrische Rhythmisirung der Sing- 
stimme) ausgestossen wird sie aus der Gottergemeinschaft, 
gemieden von ihren Genossinnen, — eine Strafe so schwer, 
dass sie den davonfliehenden Schwestern Jammerrufe 
entreisst, der Betroffenen Kraft und Besinnung raubt. 

Das Hauptmotiv des lelzten vorwurfsvollen Chores der 
Walkiiren : »0 Vater! halt ein den Fluch*: 




Sol) die Maid »«r . bluh'n and *«r bl*l . ehen dem Mann? 

ist ebenso wie das Solo der Bassclarinette, dann des Engl. Hr. 
rnit dem Fag. in der Octav, welches die absiehenden Wal- 
kiiren begleitet, aus der Todverkundigung abgeleitet. 

Oritte Scene. Aus ihrer tiefen Erniedrigung empor {die ausser durch 
EtwaslaDgsam. das gleichzeitig auf Wotan beziigliche Sorge-Motiv durch das 
klagend gestimmte Moliv der Kindesliebe gekennzeichnet wird :) 

wagt sie schuchtern die 
warum ihre Schuld 




Frage, 

* so gross, ihre Strafe so 

schwer bemessen sei — in der unbegleiteten, kiihn gezeich- 
neten, bis zu schneidendem Schmerzensrufe ansteigenden, dann 
wieder zu mattester Niedergeschlagenheit sich entkriiftenden , 
gleichfalls dem eben angefiihrten Motiv folgenden Cantilene, 




BRUNH War rt to tcbmiWieb, 
Ok 



ieh »rr.br»ch,da»«m*ir> V*r . brt.chen to 




that, dam du to (iff mir Er nlr.dri funfr sohaffjt? 



1S9 



einem Beispiel sangbarster und dabei ausdruvksvollster Ge~ 
sangsdcklamalion. Im letzten Tacte gewinnt der gehaltene 
Satz wicder dutch die vortvurfsvolle Figur, die ihre Todter- 
kiindigung belebte, Bewegung. Von riihrender Beredtsamkeit 
ist die sich an diese Frage anschliessende Bilte, die auf Grund 
des Sorge-Motivs von den alternirenden Phrasen der Oboe und 
des Engl. Horns untersttitst wird: 

BRUNH O iaff', V* . . ler. tith' mir in'i At 




Als er auf die That ihres Ungehorsams deutet, wendet 
sie ein, nicht die Weisung des von Fricka umgestimm- 
ten, sich selber feindlichen Gottes, sondern die vorher 
crlassene des Herrschers der Welt sei ihr geltend ge- 
wesen, indem sic Siegmund rettete: ein Bekenntniss, 
das ihr die Beschuldigung der Beschranktheit eintragt: 
»So hatt' ich Verrath nicht zu rachen«, nicht den 
aus dem Verstiindniss meines Entschlusses entsprunge- 
nen »wisscndcn Trotz«, sondern doin Nichtwissen: »zu 
goring wiirst du meinem Grimm «, weil du meine Noth 
und Demuthigung, den schwcren Kampf, den ich durch- 
kampfen musste, ehe ich mein Liebstes im Stich liess, 
nicht verstandest! So ganz unerfasst sind ihr dennoch 
die Absichten des Gottes nicht geblieben: »Ich wusste 
den Zwiespalt, der dich zwang, dies Eine« — die Liebe 
zu Siegmund — »ganz zu vergessen. Das Andre musstest 
einzig du sehn, was zu schaun so herb schmerzte dein 
Herz« und was darin bestand, »dass Siegmund Schutz 
du versagtest". Und dennoch trotzte sie Wotan, »weil«, 
fkhrt sie fort, »fur dich im Auge das Eine ich hielt« die 
Liebe zu Siegmund, »dem, im Zwange des Andrenw, der 
Abwendung von ihm, »schmerzlich entzweit, rathlos den 
Riicken du wandtest«. Aber sie hielt nicht nur seine 
Liebe zu Siegmund im Sinne, sie sah diese selbst, seine 
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Mitlrid&motiv. 



riihrende Hingebung, sein unermessliches Leid, von denen 
entwaflnet, durch die aufs tiefste ergriflen sie ihn rettete. 
{ Ein nicht minder heftiger Zwiespalt tobte sonach auch in ihrer 
lirust swischen dem Ge- 
bot des Vaters und dem 
Mitleid mil Siegmund, 
die sich beide in dem 

Motiv rereinigt flnden .-) Mo,w der M » hMl 

Aber wer hat dies Mitleid zum Wiilsung in ihr Herz 
gelegt, wenn nicht Wotan? 




Motiv tier Kindesliebe. 
BRUNH D*rdi«.»* Li* 



b* mir in* H«r 




»dem Willen, der dem Walsung mich« in Mitleid »gesellt, 
ihm« dem Wotanswillen »innig vertraut, trotzt' ich 
deincm Gebot.« 

Letibaft CJ- Wie gem h&tte auch Wotan der Ruhruug Raum ge- 
geben. Aber wahrend er »einer Welt zo Liebe«, um die 
noch bestehende Welt zu ret ten, »der Liebe Quell im 
gequfilten Herzen* hemmte (Motiv der Miihsal , liess sie 
Mfesig und ihr Herz von Wonne der Ruhrung schmelzen (weiche 
zurftckhaltend. Cantilene in As-dur), und darum ist ihr Vergehen nicht 
geringer, blcibt ihr Strafmaass ungemindert. 

Die Gefahr, die ihrer gottlichen Hoheit, ihrer stolzen 
Jungfraulichkeit durch ihre Verstossung droht, fiihrt ihr 
die Moglichkeit einer Milderung vor Augen : nicht »dcm 
feigen Prahler«, so fleht sie den Vater an, sondern dem 
starken Helden, der Sieglindens Schoosse entspriessen wird 
(Siegmund- und Siegfried- Motiv), moge er sie bestimmen. 
Unmuthvoll lehnt er ihre Bitte ab (mit dem Motiv der 
Miihsal in beschleunigter Bewegung , welches verlangsamt 
auch ihren Gesang begleitet) und will sich zur Vollstreckung 
der Strafe anschicken (Mahnruf in Vnisonen) : 
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Die Todesangst vor dem bevorstehendcn Schicksal dor 
Beschimpfung lasst sie ihr Verlangen in it gliihendem Un- 
gestiim er- Motiv der Bewhirmunf. welches hier ihr Flehen be- 

gleitet, kchrt spiiter als Er- 
fullung desselben, in breitem 



Solir bewcRt. 



neuern (das- 
selbe Motiv : 





Zeitmaassc und in Dttr wieder): ein Feuer solle auf Wotan's 
Gebot den freislichen *] Felsen umlodern, den Feigen zu 
verscheuchen, dem Stiirksten allein durchschreitbar (So- 
bald des Fetters Erwiihnung geschieht, erscheint das Loge- 
Motiv, vgl.S.465, unten, hier von Violinarpeggien umwogL). 

Ihr erhabener Muth n.. 
hatdenGottzuerweichen 1 
vermocht. Die iiber- v — fi- f - -f 
schwiinglichen Tonf'olgen: 2! * (tem 

Walkiiren-Motiv ein Motiv seliger Huhrung — bei a — , das wei- 
terhin sowohl selbstilndig neben dem Motiv der Deschirmung wie 
auchals Begleitungsfigur hitufig vertcandt wird; sie bilden den Be- 
ginn des Koncertfragments: » Wotan's Abschied und Feuerzauber«. 
Gteich darauf erscheint das Motiv der Beschirmung in jubelnd 
aufgehellter Abwandlung. Die in ]\'olan's Seele wogenden Empfin- 
dungen spiegelt die molivisch reichttmflochtcne Slelle wieder: 

Motiv der Beschirmung 




♦) Nicht »frio<llicb>n«, wio ,>s in der Partitiir heiast; freislich, Schrecken 



(Wotan's Al»- 
Hchiml von 
ltrQanhU.li>.) 
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Zu dem Motiv der Mhrung im untem System gesellt sich ein 
aus diescm ahgeleiletcs — vgL die Tonschritte in beiden — 
schnelleres Motiv; beide wechseln stets in der Helligkeit der 
Grundklangfarbe (StrJ und verleihen hierdurch dem Tonsatz 
eine schmerzlich unstele Errcgtheit, die erst wieder bei der 
Yerheissung des schiitzenden Fetters — Schlafzauber mil 
wogenden Arpeggien — weicht. Die Worte: *>Einer mtr freie 
die Brattt, der freier als ich, der Gott« werden durch das 
Siegfried- Motiv auf den Helden selbst bezogen. Wiihrend 
Wotan seine Tochler umfiingt, erttint breit und klangpritchtig 
das Motiv der Kindesliebe abwechselnd mit dem Motiv seliger 
Huhrung, bis wieder das der Beschirmung beide ablbst, das 
Langsum. Wotun's innigen Abschiedsgruss (»der Augen leuchtendes 
1'aaruj fortdauernd bis zum Eintrelen des Mahnungsrttfs be- 
gleitet. An diesen schliesst sich die Liebesenlsagung :) Wotan 
muss, was er am reinsten und innigsten geliebt, von 
sich weisen; indem er Brunnhilden auf die Augen kusst 
{Schlafzauber}, nimmt er die Gottheit von ihr. *) 

Wiihrend er die Entschlummernde auf einem Monshugel 
betlet, erklingt der Abschiedsgruss noch einmal ein wenig rer- 
Undert im Einklang der Hdlfte der VL, Br. und Vc, wiihrend 
die andre Hdlfte das Bcschirmungs-Motiv durchfuhrt. 

Missig bewegt Jetzt beschwort er mit seines Speeres Spitze ;Speer- 
(Feuerzanber). Motiv) den Feuergott Loge, den Fels zu umbrennen 
(Loge- Motiv )• das wilde Flammengespriihe dampft er 
.Beruhigung durch den Schlafzauber zu ruhiger Lohe Be- 
schirmungs- Motiv), die sein heissgeliebtes Kind vor jedem 
frechen Angriff behiiten soli: »Wer meines Speeres Spitze 
furchtet, durchschreite das Feuer nie!« 

Diese Worte, die er auf die Weise des Siegfried-Motivs 
singt, bekriiftigen noch einmal Pos. und Tr. 



*) Wuguer hat don Selling mit dom Schlafdorn in dor Edda iu poi»- 
tiscbor Wi'iae durch einen Kuse auf die Augen *rscUt. 
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Bildet dieser Scblusa auch der Hauptsacbe nach eine Ton- 
malerei, also die Nachabmung eines ausseren Vorgangs, so 
wohnt ihm doch eine tief innerliche Wirkung desswegen bei, 
well dieser Vorgang die Folge des erscbutterndsten Erleb- 
nisses, der Lostrennung des Vaters von seiner Lieblings- 
tocbter, ist Fast mocbte die Wirkung im Koncertsaal, wo der 
aussere Vorgang durcb die Pbantasie des H brers veranschau- 
licht werden muss, als eine noch kraftigere und reinere zu be- 
zeicbnen sein, als im Tbeater, wo das Bubnenbild den volleu 
Eindruck der dramatischen Gedankenfolge abscbwacht. Weim 
diese Scene gern als Beleg fur Wagner's Theorie angefiibrt wird, 
derzufolge die EinzelkQnste ihre bocbste Aufgabe in ihrer Ver- 
etnigung im Musikdrama erfiillen, so mocbte die Erfabrung eines 
vorurtbeilslosen Kunstgeschmacks an ibr grade das Gegentbeil 
erweisen konnen. Nicht je prachtiger, sondern je bescbeidener 
in den Grenzen des dem Sagenzauber Angemessenen die Buhne 
hier ausgestattet wird, desto tiefer und nacbhaltiger wird der 
Eindruck dieser Scene sein, die an Kraft der Poesie, an bluhen- 
dem Glanz der Musik so recbt den Gipfelpunkt des ganzen 
Walkiiren-Dramas bildet : — die Verklarung und Vermenscb- 
lichung desrauhen und fleckenvollen Gbttertbums im »Rheingold«, 
der Gottlichkeit nicbt als launiscber Zucbtlosigkeit, sondern als 
einer aufs Hbehste verfeinerten und verstarkten Menscblicbkeit. 



N«it»el, Op«rnffthr«r. I, 3. 
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c. Zweiter Tag. 

Siegfried. 

Handlxirie in drei -A-ufetAgen. 
PERSONEN. 

Siegfried Tenor. 

Mime Tenor. 

Der Wanderer Bar y ton. 

Alberich Bar y ton. 

Fafner Bass. 

Erda Alt. 

Briinnhilde Sopran. 

Scaaaplatze der Handlung: Erster Aufzug: Eine Feleenhdhle itn Walde. 
Zweiter Aufzug: Tiefer Wald. Dritter Aufzug: Wilde Qegend am Fusho 
eines Felsenberges, dann: auf dent Gipfel des Brunnhildensteines. 



Sieglinde gab in dem Walde, den ihr die Walkiiren 
zum Aufenthalt riethen, dem ihr verheissenen Knaben 
Siegfried das Leben, sie erfiillte ihrer Liebe letzte 
Pflicht und starb. Mime hatte ihrer in der Noth ge^ 
pflegt und sich des heranwachsenden Kindes angenom- 
men. Am Ende dieses Waldes, »nicht weit von derWelt», 
in der Neidhohle hatte Fafner in Drachengestalt den 
Nibelungenhort in Sicherheit gebracht, fortwahrend von 
Alberich, dessen ganzes Sinnen nur auf die Wieder- 
gewinnung des weltbeherrschenden Ringes gerichtet ist, 
umlauert. Doch auch Mime's Trachten ist dem Ringe ge- 
weiht; desswegen durchstrich auch er den Wald, und 
ihm sehr gelegen kam Jungsiegfried in seine Obhut, denn 
durch ihn hofft er eines Tages den Drachen getodtet und 
seine Erziehersorge mit dem Ringe belohnt zu sehen. 
Erster Aufzug. Nur Eines will ihm nicht gelingen, dem Heldenjung- 
ling eine Waffe zu Schmieden, die dieser nicht »wie Kinder- 
geschmeid' zerschmisse«. Freilich, das Erbstuck desVaters, 
den Allbezwinger Nothung, zerbrache er wohl nicht: doch 
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die Kunst, die Schwertesstucken zusammenzuschweissen, 
bleibt ihm versagt. 

Sein vergebliches Miihen tbnt aus dem Vorspiel hervor. 

Der Abwdrtsschritt der 



Vorspiel. 



Motiv drs Sinnrns. 



Kiissig bewegt 




Terzen ist aus tnehreren 

Stetlen des » Rheingold« 

bekannt, wo sich Albe- 

rich und Wotan desselben 

gleicherweise bedienen, jener in dem Augenblick, wo er sich 

vom Tarnhelm trennen muss: »Eine Witsigung war's, die 

weise mich macht . .« und vSchlimm zwar ist's, dent schlauen 

Feind zu lassen die lustige Wehra , Wotan, als er den kar- 

genden Loge um Rath bittet: » Reicher wiegt seines Rathes 

Werth, zahll er zogernd ihn aus«. Wenn wir diesen Sprung 

mit terzenweisen Schritten ausfullen, so erhalten wir als Ur- 

form das Ringmotiv, so dass in diesem Motiv das mil he - 

voile Sinnen auf den Gewinn der Macht ausgedriickt 

scheint. Nach und nach dringt aus der Ticfe das Nothmotiv 

empor, bald mit dem Schmiedemotiv vereint in der Gestalt des 

Beispiels S. 160 oben, bis es wie im »Rheingold« zum Unheils- 

motiv als dem Ausdruck der Noth erstarkt, die hier Mime 

iiber die Gutter zu verhangen hoffl; doch noch ist der Ring Allmahlich be 

nicht sein, so sehr er nach ihm trachtet (heftig bewegte Folgen " fegter ' 

des Ringmotivs), noch ist Nothung (Siegschwertmotiv) nicht 

geschmiedet, und so bricht die alte Miihe wieder von Seuem an. So * l ° ic * daB 
a erste Zeitinaaes. 

Mitten in seiner aussichtslosen Arbeit vertraut uns Erster Auftritt. 
Mime seine Ktimmernisse. 

Nach den Worten: »nur Sothung niitzt meinem Neid ' 
(nach den Ringe) , wenn Siegfried sehrend ihn schwingt" 
schreitet ein aus den Walhall - Harmonien und einer Loge- 
Figur gebildetes heroisches Motiv zur Bezeichnung spruhender 
Heldenkraft nach oben : 
HerrschermotiT. 
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Mime's Gesang ndhert sich durch swanglose Wiederholung 
des ersten Satses der friiheren Arienform. 

Eaflch. Seinem Griibeln macht ziemlich barsch sein aus dem 
Walde zuriickkehrender Zogling ein Ende, der durch 
seinen Hornruf einen Baren herbeigelockt, welchen er aus- 
gelassen auf seinen erschreckten Lehrmeister hetzt, um 
demselben die langst erwartete Waffe abzupressen. 

Siegfried's erst im zweiten Act in seiner eigentlichen Ge- 
stalt erscheinender Hornruf: 



SiegTrie<fs Hornruf. 




ivelcher den Biiren angelockt und dieser Scene folgerichtig, unter 
Hinzufugung einer »brummendenn Kontrabassflgur zum Grund- 
thema dient, bildet die aussere musikalische Kennzeichnung 
des lichten, siegfrohen Helden, wdhrend das Siegfried- Motiv 
(S. 186) seinen gemuthvollen Ernst, seine Beschaulichkeit und 
das iiber ihm waltende Verhiingniss ausdriickt. 

Wohl befreit er den Geangsteten aus seiner iibeln 
Lage, indem er dem Baren den Laufpass giebt, aber das 
neugeschmiedete Schwert ist nicht besser als seine Vor- 
ganger: »mit einem Griff zergreift er den Quark«. Zornig 
wirft er dem ungeschickten Schmiede die Stficke ins 
Gesicht. 

Sehr sclineU. An dem Motlrde r Kr aft. {Us$t gich wieder die j/ ar _ 

Zornmotiv tjyt»j jg 4 ^~«| [ ^J^ ^ monie zwischen dem Gan- 
des Sieg- ♦? /ft^i sen > nier dem Charakter- 
fried: P ' * bilde des Siegfried, und den 

Theilen, den einzelnen Gefuhlsdusserungen des Helden, nach- 
weisen. Wann hdtte Wotan, wann Alberich sich in ahnlichem 
Fall einer so schlichten kernigen Tonsprache bedient, wie sie 
sich in diesem Motive offenbart? Vbrigens ist der ndmliche 
Abwiirts-Quarlcnschritt fernerhin in zahlreichen motivischen 
Gliederungen zu beobachten, welche alle sich auf Siegfried 
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beziehen und seine jugendfrische, prickelnde Regsamkeit aus- 
drucken. Dasselbe Intervall liegt auch vielen Motiven der 
»Meistersinger« zu Grunde. 

Auch fur die Pflicht der Dankbarkeit, die ihn Mime 
lehren will, besitzt er kein Verstandniss, ebenso weist 
er den von diesem dargebotenen Imbiss und Trank 
zuruck. 

M einer vom rein musikalischen 
Standpunkt aus bewundernswerthen 
Weise beruhigl sich das Zornmotiv 
bei Mime's Mahnung sur Dank- 
barkeit su dem verbindlichen : 
Das widerliche »Gangeln* ) und Geh'n, Knicken und !\'ivken« 
des Zwergs wird ausser in der plumpen Tonfolge: 
auch (»Doch speisen magst du ivohlt«) in 
der quakenden Klangfarbe der tiefen CI. 
und Fag. ausgedriickt. Auch die Vorschlage 
(man unterscheide die langen im vorletzten 
Beispiel , die mit dem ersten Tacltheil zusammen fallen , von 
den kurzen im letzten, die vorher auszufiihren sind) tragen 
dazu bei, die gezierte, geheuchelle Freundlichkeit Mime's zu 
erldutern. 

Nachdem Mime sein erstes vorwurfsvolles Jammern: 




* 















MIME. Dm 1st nun der Lir 



»fh!lm 




ein wenig herabgestimmt, kramt er in kindisch klag- 
lichem Ton eine ganze Litaney seiner Wohlthaten aus 
(in dem schlicht gehaltenen, mit ergbtzlichem Humor gezeich- 
neten Liede: *Als zullendes**) Kind zog ich dich auf«), die erst 
recht Siegfried's Missbehagen erregt. Warum nur, so 
fragt er ihn, kehre er immer noch zu ihm zuruck, wo 



*) Gangeln, beim Gehen schaukeln. 
") Zullen, zulpen, lutschen. 
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ihm doch Wald und Thiere theurer seien, als der garstige 
Miissig. Zwerg! Auch jetzt ist dieser um eine Antwort nicht ver- 
legen: die Liebe zu ihm, zur Heimstatte sei es, die ihn zu- 
rucktreibe. Doch Siegfried, den einmal erfassten Gedanken 
weiterspinnend, denkt der oft beobachteten Zartlichkeit 
der Thiere zu einander und zu ihren Jungen , erinnert 
sich bei Mime's Einwurf, er sei ihm Vater und Mutter 
zugleich, an die Ahnlichkeit zwischen Kindern und Eltern, 
und indem er sich dem Mime so ungleich findet wie den 
glanzenden Fisch der Krote, so taucht in seinem Geist 
die begliickende Gewissheit empor, dass ihn mit Mime 
kein einziges Band der Verwandtschaft verkniipft; und 
gewaltsam, wie er von ihm alles erfragen musste, zwingt 
er ihn alsbald zur Auskunft iiber seine Eltern; ja, das 
unbewusste Verlangen nach dieser Auskunft, das weiss 
er jetzt, ist die Ursache, die ihn immer wieder zu Mime 
zuruckfiihrt. 

Im Voi der- Xoxiv der FaJnllienliebe. 

grunde der the- MUtig. 
matischen Arbeit I 




diesesSatzes steht 
dasschbncMoliv: 
Siegfried's nach seiner Mutter, im Weitern uberhaupt den 
Trieb der Familienliebe in der ganzen belebten Welt ausdriickt. 
Wie der Drang seines Herzens, das Grubeln iiber seine sell- 
same Anhdnglichkeil an Mime's Hbhle, die tor ihm auftauchen- 
den Yorstellungen aus der Thierwelt, die Analogic mil sich 
selbst, die Frage nach seiner Herkunft von hbchster Poesie 
und von einer riihrenden Schlichtheit durchdrungen sind, so 
ist die musikalische Schilderung iiberreich an Schonheiten. 
Der Theil a des letzten Moths xvird als Liebesmotiv der 
Thiere benulzl, iiber dem dann in den aus dem Kraftmotiv 
bekannten Quartenschrilten flatternde Flblenfiguren zur Kenn- 
zeichnung der auffliegenden Brut ertbnen. 

Siegfried's "Widerwille gegen den Nicker nickendenj und 
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Zwicker iZwinker; Mime 1st von dem Rassenhass, den die 
Gotter gegen die Riesen und Zwerge , Fricka sogar gegen die 
Menschen empflnden (»jetzt, da zu niedrigster Schmach 
du dich neigtest, gemeiner Menschen ein Paar zu erzeu- 
gen« Walk. II. Aufz. I. Scene), himmelweit verschieden: bei 
ihm 1st es die instinctive Abneigung des ehrlichen Freimuths 
gegen die lauernde Tiicke. 

So erhalt denn Siegfried Kunde von der truben 

Zeit, da Sieg- Die WlWfeaklaf*. 

linde ihn gebar | 
und starb: 

Das vietverwendele Witlsungen-Motiv erhHU eine klagende Er- 
weiterung, im vierten facte erscheint das Sieglinden-Motiv. 
Jetzt entringt er dem Mime, der ihn mit seiner Selbstlob- 
Liianey von dem Gegenstande ablenken mochte, zwischen 
den einzelnen Phrasen derselben auch die Kunde iiber 
das Vorhandensein des zerbrochenen Nothung. Dieser 
ist's, den er ihm jetzt zu Schmieden auftragt, der allein 
ihm noch noth thut, auf dass er sein eigner Herr sein, 
dem verhassten Lehrmeister entrinnen kann, auf dass 
er mag: 

* 

SIEGFR.AusdemWddfort indi* Wrlttielm-. nimm«rk»hr' iek iu . riitk! *[ > Ji 



Ziemlicb. lang- 





Mit diesem schwungvollen Freiheitsliede, aus dem 
sturmischer Jugenddrang und lachende Lebenslust tonen, 
lasst er den verbliifften Zwerg in peinlicher Zwangslage 
zuriick. Gelingt es ihm wirklich, den Nothung zu Schmie- 
den, so lauft ihm Siegfried davon, im andern Falle ge- 
wartigt er Scheltreden und Puffc, und kaum wird auch 
dann Siegfried*) noch zu halten sein. 1st er aber einmal 
von ihm geschieden, dann ade Nibelungenring ! Indem 



Lobhaft. 



•) »Der Huiet, der Ungesttkrae. 
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er in tiefes Sinnen (Motiv des Sinnens* versinkt, erscheint 
Zweite Scene, aus dem Walde her der Wandrer: 



Motiv des Wanderers 



elww feierlich. 




Ve. Cb ttg 

Wotan — n's diesen kennzeichnet ihn sein Speer und 
das eine von der Hutkrdtnpe bedeckte fehlende Auge — naht 
ah ein Verwandelter ; die brennenden Triebe, die ihn friiher 
durchtobten, sind einer Entsagungswonne gewichen, die ihn 
die von ihm unlenkbaren, unvorausgesehenen Schicksalsfiigun- 
gen lediglich in der Rolle des erwartenden Zuschauers erleben 
lassen. Die Accordfolgen , der Instrumentenwechsel in den 
ersten vier Tacten erldutern ausschliesslich den *Wanderer«, 
wdhrend von da ab die mildgesinnte Theilnahme des Ent- 
sagenden hervorlont. Mime wird von ihm sorgfdltig durch 
regere Bewegung und grellere Dissonanzen unterschieden. 

Auch ungebeten, sogar unfreundlich empfangen, nimmt 
er fSpeermotiv) am Heerde Platz, er bietet fur Gastfreund- 
schaft sein Haujft als Pfand einer Wissenswette, um dem 
Zwerg durch weise Antworten nutzlich zu sein. So sehr 
nun Mime auch in der Klemme ist: statt das, was ihm am 
nSthigsten zu wissen ware, zu erfragen, erforscht er den 
Fremden uber das Geschlecht der Nibelungen (Schmiede-, 
Ring-, [vor den Worten: *der Hort sollte die Welt ihm gewin- 
nen«], das Herrscher- Motiv)*), der Riesen (Riesen-Rhythmus 
und Drachen- Motiv) und Gotter (Walhall-Harmonien). Gem und 
mit selbstbewusstem Behagen verweilt der Wanderer na- 
mentlich bei der Bean twortung der letzten Frage, er schildert 
wie Lichtalberich Wotan aus der Weltesche (Werdemotiv } den 
Speer geschnitzt, dem sich alle beugen, die da leben: 



*) »Der Erde NabelnesU, das 
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(Dem abwiirts schreitenden Speermotiv trilt ein aufwdrls 
schreitendes, aus seiner imkehrung entstandenes Machtmotiv 
entgegen, das in BriinnhUdens Todesgesang in der »Gbtter- 
dttmmerung« wiederkehrt, beide sind dem Hin- und Her- 
schwingen des Speeres analog). Jetzt werden nach Wettens 8*tar mbi* 
Pflicht die Rollen getauscht, und sehr gegen seinen 
Willen halt Mime dem Fremden Stand, in welchem er 
bereits den ihm Qberlegenen Wotan erkannt hat. Sein 
Bangen vor dem Ausgang 
der Wette spiegelt sich in 
dem kl&glich Hngstlichen 
Motiv wieder: 

Zwar weiss er, dass das Geschlecht, »dem Wotan schlimm 
sich zeigte und das doch das Iiebste ihm lebt«, die Wal- 
sungen (Siegmund-, Siegfried-, Herrscher- Motiv) sind, dass 
Siegfried den Fafner nur durch den Nothung besiegen 
kann ( Drachen-, Siegschwert- y Siegfried- Motiv); doch auf 
die Frage: »wer wird aus den starken Stucken Nothung, 
das Schwert, wohl schweissen ?« (deren Antwort in dem in 
den letzten beiden Tacten auftrelenden Siegfried- Motiv gegeben 
ist) bleibt er verzweiflungsvoll die Auskunft schuldig (seine 
heillose Angst wird durch die Tonfolgen des Zornmotivs S. 496 u. 
erlHutert; denn freilich gewUrtigt er Siegfried's Zorn, da er 
Nothung nicht su Schmieden weiss). Sein nunmehr verfalle- 
nes Haupt aber vermacht wot. nm w«r«u« Furrh . t. n m« «r . fuhr, 
der Wanderer demjenigen, , t g __ j to J H ' \ $ 

der auch das Schwert neu 

Schmieden wird: 
schmiedet Nothung neu!« 
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So gehr diese Rathselfragen mit unsern altesten Sagen- 
Gberlieferungen in Beziehung stehen {vergl. den genauen Nach- 
weis bei Meinck, Sagenwissenschaftl. Grundl. S. 92 u. 93), so 
sehr liegt ihrc Belanglosigkeit fur daa Drama anf der Hand. 
Auch kann naturgemSss die Musik diesen Verstandesspielereien 
nur ein massiges Interesse entgegenbringen. Um die fur die 
Handlung nothigen Momente: das Charakterbild dee zur Be- 
schaulichkeit berubigten Gottea und die Kunde, dass Siegfried 
der Schmied des Nothung sein wird, beizubehalten, genugt die 
Beschrankung der je drei Fragen auf je eine. Der Text mQsste 
dann heiasen: Mime: »Eine Frage stell' icb rair freR Wan- 
derer: »Diese mugs ich treffena. Bei »treffen« apielt da8 Or- 
chester den 10. Tact in »Etwas bewegt: dann sogleicb immer 
)angsamer« und Mime beginnt im dritten Tact: »Nun sage 
mir wahr, welches Gescblecht wohnet auf wolkigen Hoh'n?« 
Spater heisst es statt » Fragen* stets »Frage«, dann sagtWotan: 
»Nach Wettens Pflicht pfand' ich nun dioh, losest du eine 
Frage nicht leicht«. Bei Mime's Worten: »zu losen des Zwergen 
Haupta bleibt das 3. und 4. Viertel des letzten Tactes fort 
(vor dem Cdur) und es folgt der 14. Tact vor »Sehr schnell* 
2 / 4 Bmoll. Der Wanderer beginnt im 4. Tacte zu slngen: 
»Sag' mir, du weiser Waffenflchmied«. 

Drltte Scene. Den Zwerg uberkommt angesichts des schlimmen Aus- 
(Dreitaktig.) gangs der Wette die Todesangst, es tanzt und flirrt vor 
seinen Augen* ;, und als gar etwas Lebendiges durch das 
Gebusch bricht, glaubt er den offenen Rachen Fafner's 
zu erblicken und sinkt schreiend hinter dem Amboss zu 
Boden. 

Seine Wahnvorstellungen nehmcn das Bild des Feuers an 
und entlehnen ihr themalisches Gefiige den Loge-Moliven, von 
denen die schwirrenden, das Emporbrechen der Lone (im Feuer- 
zauberi begleitenden ubei-mdssigen Dreikldnge und die tdnzeln- 
den Passagen der Holzbliiser benutzt werden. Unlerdess riickt 
die Tonfolge, welche das Witlzen des Drachen Fafner andeutet, 
in Tuben (spiiter mil Posaunen) immer mehr nach oben, bis 
in dem Abwiirtsschritt der verminderten Octav der offene Rachen 
Fafner' s zu giihnen scheint. Trotz der schrillen Dissonanzen 

*) .Ww flackert und lackertt . . . lackorn, lecken (von der Flamrao). 
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ist diese musikalische Schilderung der Furcht, des »Gruselns*, 
in hohein Grade ergblzlivh. 

Diesmal war die Angst unbegriindet: nur Siegfried ist Lebhaft. 
es, der (mit den Klangen des Freiheitsliedes) zuruckkehrt. 
um barsch (Zornmotiv) nach seinem Schwerte zu fragen. 
Aus Mime's wirren Reden entnimmt Siegfried nur soviel, 
dass jener von der Schmiedung des Nothung weit entfernt 
sei, und zwar aus dem merkwiirdigen Grunde, weil er fiir 
ihn das Furchten habe lernen mussen, das eine treffliche 
Sache und ein nothwendiges Erforderniss jedes in die Welt 
hinausfahrenden Junglings sei, das ihm auch noch die ster- 
bende Mutter als preisenswerthe Erziehungsfrucht fiir den 
Sohn ans Herz gelegt. Denn freilich ahnt dem Mime jetzt 
(was auch stels das Siegfried- Motiv betont), wer derFurchtlose 
sei, dem sein Haupt nach des Wanderers Spruch verfiel; 
und weil er das Furchten bisher »dem Kinde zu lehren« 
unter-»liess«, will er's jetzt nachholen. 

Das Zom-( Kraft-) Motiv in je nach Erforderniss abgemilderter 
Form wechselt mit Mime's *G angel- Motiv« S. 197 Z. 15, sowic 
den Siegfried- und Siegschwert- Motiven ; das Furchten wird 
durch die Schauer der ubermitssigen Dreikldnge erldutert, bei 
Sieglindens ErwUhnung erscheint die Walsungenklage. 

Doch so anschaulich auch Mime das Furchten be- MasBig bewegt. 
schreibt, Siegfried's Herz bleibt unerschuttert (Zur Cha- 
rakterisirung der Eindriicke, welche die Schauer des einsamen 
Waldes auf die so verschieden gearteten Naturen Mime's und 
Siegfried's hervorbringen, bedient sich Wagner des Beschir- 
mungs-Motivs aus dem Feuerzauber, das bei Mime durch uber- 
mdssige Intervalle zur ditmonischen Vbermacht verzerrt, bei 
Siegfried zu einem sonnig heitern Landschaftsbilde abgekliirt 
erscheint.). Da holt er das letzte Furchtmittel hervor, das 
ihm zu Gebote stent, er gedenkt des wilden Drachen, der 
schon manchen furchtlosen Helden verschlang (Drachen-, 
Beschirmungs- Motiv zur Kennzeichnung der Furchtlosigkeit des 
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Schneii. Siegfried), — mit der Wirkong, dass Siegfried ungestiim 
aufspringt und, da Mime unfahig ist, ihm das Schwert zu 
Schmieden, sich selber an die Arbeit macht. Und wirk- 
lich, »dem Dummen hilft die Dummheit allein«, der uner- 
fahrene, aber gradaus denkende Held weist Lothe und 
Schmiedehammer zuriick und lost die Stucken durch die 
Feile in ihre Urbestandtheile auf. 

Krfcftig, doch p e n Prozess des Schmelsens begleitet das hernia rauhe 



Schmelzlied: » Nothung ! Nothung ! Neidliches Schwert!", 
das als Grund-Motiv die heisse Muhe der Arbeit, da- 
neben das immer schdrfere Anfachen der Gluth durch den 
Blasebalg drastisch veranschaulicht und das in der Form: 



der siegreichen Vberwindung des sprbden Elements gebraucht. 
Der Tonleiterlauf deutet auf das Anblasen, die Figur der Hbl. 
auf das Aufleuchten, die Triller auf das Spruhen der Gluth, 
die Posaunenschritte auf die Handhabung des Blasebalgs. Zum 
Schluss, bei dem langgezogenen Tonleiterlauf abwdrts, der 
Siegfried's Gesang: »Blase, Balg, blase die Gluth !« nachahmt, 
erscheinen noch springende Funken in VL, kl. FL, CI. u. E. H. 

Mime ist indessen auch nicht miissig geblieben. Schon 
hat er erkannt, dass Siegfried das Furchten nicht ler- 
nen, dass er Fafner uberwinden und den Reif erwerben 
wird. Sein »feiner Witz« (der stets durch das Schmiede- 
Motiv gekennzeichnet wird) lasst ihn nicht im Stich: er 
braut einen kraftigen Gifttrank zurecht, urn den kampf- 
mfiden Siegfried damit zu laben und ihm, sobald er stirbt, 
den Ring zu rauben. 




seine hbchste Ausdruckskraft 
erreicht. Das Bass-Motiv ist 



dem Anfang des Hornrufs 



Siegfried's nachgebildet ; der 
ubermdssige Dreiklang , der 
vorhin Mime als den Sklaven 
der Furcht kennzeichnete, 
wird hier zur Erldulerung 
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Seinen Plan erldutert das Drachen-Motiv und der Anfang 
des Schlafzaubers. Das Aufzischen der gliihenden Stangenfortn 
im Wasser wird durch langsame chromatische Ldufe mit krei- 
schenden verminderten Septimen - Accorden als harmonischer 
Grundlage, dann durch chromatische Gegenbeivegung geschil- 
dert. Die Erkaltung zu hartem Stahl wird in dem uberaus Sehr geme§seD, 
charakteristischen Motiv ausgemalt: faat langeam. 

SIEGFRIED SUrr ward H and it.if, W rUehd.rhirt, 8tihl 






Aus der Accordfolge a 
entnimtnt Mime 
seinen Gifttrank ein 

Siede- Motiv: 
wdhrend die Freude 
uber seinen teufli- 
schen Plan in den 
Tbnen frohlockl: 

Nunmehr begiebt sich Siegfried daran, das Schwert 
zu Schmieden. 
Zu wuchtigen 
Hammerstrei- 
chen: 

singt er ein ernstes xvuchtiges Lied von Nothungs Kraft. Wie 
sich der Stahl zum Schwerte scharft, so wird auch Mime's 
Trank fertig, und wie bei Siegfried der Thatendrang, so 
regt sich bei ihm die Hoffnung auf Erlangung des welt- 
beherrschenden Reifs. 
Schon jubelt er: 




Schwer und 
kriftig 
(Schmiedelied). 



Belebt. 
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»ihn hab' ich gewonnen, ich walte sein!« Vorlaufig ist 
indess Siegfried seinem Ziel noch naher: den starken 
Amboss, auf dem er sein Schwert geschmiedet, zerkluftet 
er mit dem erstem Streich des wiederverfertigten Nothung. 

Im letzten Beispiel kehrt das Motiv wieder, mit dem sich 
der zitternde Mime dem fragenden Wanderer gegeniiber Muth su 
machen suchte ( S.204, 2. Beisp.) f eswird auch inAufwdrtsbewegung 
angewandt und deutet jedesmal auf das Selbstgefiihl des unter- 
schdtzten und listenreichen Mime. Das Motiv a im vor. Beisp. 
gehbrt, wie ein Blick auf das Gebildefaus dem Feuerzauber) lehrt: 

sur Familie der Loge- Motive; es darf, 
weil es das geschmeidige Formen ver- 
anschaulicht, das Motiv des Zwiingens 
heissen. Sehr ergbtzlich werden die 
Triolen des Schmiede-Motivs, auf den witzigen Mime bezuglich, 
So schnoll wie mit den Schmiedeschltigen Siegfried's verwoben. Zum Schluss 
moglich. W i ra - d er ubermdssige Dreiklang des Schmelzliedes zum kon- 
sonirenden Dreiklang gekldrt und erweitert fich zum froh- 
lockenden Hornruf Siegfried's : das schwere Werk ist gethan. 
Zweiter Aufzug. Das Vorspiel des zweiten Acts fuhrt uns in die grauen- 
Vorspiel. voile Oede, die Fafner's Nest umgiebt. Das charakteristische 
Intervall des Riesen ist die verminderte Quint, die im Anfangs- 
motiv in der Pauke C-Fis erscheint und dem Hauptmotiv der 
ersten Trif und sdileppend. f» 

Scene gy.f~ I dem- 

Grunde cbiffi* J; _ 1 j % Jftf&v* ist 
liegt: ' ick^Tuk.. I" neben 

der trdgen Wucht, die in Fafner's vielcitirten Worten gipfelt: 
»Ich lieg" 1 und besitz\ lass mich schlafen!« gleichzeitig das Ver- 
derben ausgeprdgt, das seiner harrt; die verminderte Quint ist, 
wie ein Vergleich lehrt, dem Hass- Motiv (S.I 60) sowohl in dem 
Aufwdrtslauf der Kontrabdsse, wie in dem Accorde der Klari- 
netten eigenthiimlich , sie kann als das Intervall der neidischen 
Gier, die dem Alberich und dem Fafner gemeinsam ist, be- 
zeichnet werden. Wtihrend dies Intervall in der Kontrabass- 
Tuba das triige Lasten Fafner's auf dem Horte andeutet, be- 
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kundet es in den dump fen, mit dem Riesen-Rhythmus beginnen- 
den Paukenschldgen das drohende Verderben. Durch die in 
tiefster Lage vorwdrtstastende Melodie der Kontr abas s- Tuba, 
die auf Fafner su deuten ist, zieht sich etwas wie Trostlosigkeit, 
die su iihnlichen Br. Grell leuchtet da- 

Schritten greift, F 2. p "* Ph - zwischen das dem 

wie (S. 84) die Ein- j ~j jf r — | J ^ Ringmotiv ent- 

leitung sum ll.Acte kjj ^ ft iJ >T lehnte Motiv des 

des » Lohengrin*: ck.T.b». Sinnens auf: Al- 

berich denkt wohl an den Helden, der das Ftirchlen nie erfuhr 
(unter Wiederkehr der Tonfolgen S. tOlu.), ermeint, dass dieser 
swar den Ring gewinnen, aber mit ihm auch den Fluch (Fluch- 
motiv) auf sich laden werde; und so iiberliisst er sich dem Hass, 
mit dem er auch den lichten Helden verfolgen werde {in langer 
Ausspinnung des Hassmotivs) ; drohend sischt das Unheil aus 
seiner Hand empor, bis dass es die ganze Welt umfdngt (auf- 
steigende Tremolos der Br., Unheilsmotiv) . 

Der unablassig wachsame Alberich (Hassmotiv) wird Ergte Scene, 
durch einen voriibergehenden durch das Waldesdickicht Etwae bdcbt. 
dringertden Feuerschein geblendet (die vereinigten Ritt- 
und Schwermuth-Motivc deuten auf Wotan). Kaum hat ihm 
der hervorbrechende Mondschein Wotan als den Ankomm- 
ling enthiillt, als er ihn mit heftigsten Schmahworten iiber- Lebhaft. 
hauft ( Wuth-Motiv S. 160), denen Wotan gelassen entgegnet; 
»Zu schauen kam ich, nicht zu schaflen . .« (Wanderer- 
Motiv). Doch Alberich ist einmal schon dem listigen Gotte 
erlegen (das Motiv des Zwdngens deutet seine damalige Be- 
siegung an); er kennt andrerseits genau die Vertrage, die 
Wotan's Macht hemmen (Sorge-, Verlrags-, Speer-Motiv), und 
den gliihenden Hass gegen den Ringrauber ubertont seine 
Siegeszuversicht auf den dereinstigen Wiederbesitz des 
Kleinods (in imposanter Steigerung bis sum Unheils- und 
Herrscher- Motiv). Nicht einmal zu einer Gebarde des Miaaig. 
Unwillens fuhltsich Wotan gemiissigt, jedes Trachten nach 
dem Ringe weist er ab, sogar Siegfried (»wen ich liebe« 
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mit folgendem Anklang aus dem Schluss des Freiheitsliedes) 

will er fiir sich gewahren lassen; um dem argwohnischen 

Nibelungen aber voile Beruhigung zu verschaffen, er- 

weckt er Fafner und lasst ihti durch Alberich seines 

Lebens sichern, wofern er an diesen den Ring abtreten 

will, freilich ohne dass Fafner geneigt ist, sich in seiner 

Besitzesruhe stQren zu lassen. 

Wotan darf wohl so sicher auftreten, da er von vornherein 
weiss, dass »alles nach seiner ArU 1st (Werde-Motiv) , dass 
Fafner gierig ist und bleiben wird. /ndem reift in ihm mit Sieg- 
fried's beranwachsender Heldenkraft die Gewissheit, dass nicht 
Alberich das Erbe der Weltherrscbaft antreten wird, darum deun 
seine iiberlegene Rube. Diese Scene ware entbehrlich, wenn ale 
nicht Wotan'e Entsagung noch scbarfer als in dem Duett mit 
Mime zur Schau triige und ausserdem das in dem lauernden 
Alberich personiflcirte Yerderben in grausig diisteren Farben 
als Gegensatz zu der sonnig jugendlichen Unbefangenheit Sieg- 
fried's schilderte. Ein gecigneter Sprung ist statthaft von Albe- 
rich's Worten: »den Ring mir nochmals zu rauben?« — dieser 
Tact pausirt — bis zum Auftact des Hass-Motivs bei: (ew'ger) 
•Sorgo! «. Alberich fangt jedoch erst zu sin gen an bei: »Denn 
(oderwegen des Spruuges beaser: »doch) fass' ich ihn wieder*. 

Zweite Scene. Der Tag bricht an, und in Mime's Geleite erscheint 
Siegfried, von dem Wunsche beseelt, endlich die vielge- 
priesene Gabe der Furcht kennen zu lernen. Sein Mentor 
wiederholt mit angsterfullter Beredsamkeit die Beschrei- 
bung des furchtbaren Lindwurms, indess sich Siegfried 
auf die Erkundung des wichtigen Umstandes beschrankt, 
dass auch dem Drachen das Herz an der gewohnten Stelle 
sitze; dann treibt der Held den unermudlichen Schwatzer 
von dannen. 

Ein Anklang aus 'dem rustigen Schtnelzliede kiindigt Sieg- 
fried an, das verzerrte Beschirmungs-Moliv und die Schauer 
der iibermdssigen DreiklUnge verrathen Mime's Bangen ; die 
Schilderung des Drachen litsst neben dem Paukenrhythmus 
mehrere meist chromatische Motivbildungen entstehen; einen 
Lichtblick in der etwas einformigen DissonanzenanhHufung 
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gewiihrt Siegfried's t'rage nach Fafner's Herz, die, seltsam 
genu i, aber musikalisch reizvoll, den Anfang des Siegmund- 
Motivs erklingen Itisst, das also hier als Symbol des 
fiihlenden, lebenspendenden Herzens gebrauchl wird; das 
Motiv des Ziirnens, selbst in der svhneidenden Kakophonie: Schnell. 

vermag den Mime 
nicht zu ver- 
treiben , der erst 
durch cine wii- 
thende Gebdrdc 
zum Huckzug ge- 
zwungen wird. 

Es gehort sclion eine iiberaus charaktcristische, trotz alles 
Abstossenden (lurch einen kindlich unbeholfenen Zug nicht 
widerwartig wirkendo Darstellung des Mime dazu, urn diese 
Scene, die ohne die gewaltig diistere Zeichnung der ersten zu 
erreicbcn, das nackt Hassliche auch musikaliscb, in grellen 
Dissonanzen, in der unnielodisch abspringenden Gesangsdekla- 
mation, zu sehr zur Schau triigt, dem Zuschauer geniessbar 
zu machen ; Siegfried's Worte: »Nothung stoss' ich ihm (dem 
Wurm) erst in die Nieren, wenn er dicb selbst (Mime) dort 
(am Quell) mit weggesoffen« leiden an Geschmacklosigkeit und 
Cynismus. Ausserdem ist die Schilderuiig des Wurms, eben- 
so Siegfried's Nacliiiffung des ugangelndeno Mime schon im 
ersten Act erfolgt. Es diirfte dem Ganzen nur zum Yortheil 
gereiehen, wenn dio Stelle: »mit Uaut und Uaar«, auf einen: 

rerseWiinftderSrhlimm.dichgw ^ie angegebfill ge- 

, j> j 1 t yi ^ d "t wiirde und 

- * -»- * * « nunmelir dasSieg- 

mund-Motivfolgte 
(< Tact vor: »Do< - h 
heisse mich weiter«), und wenn Siegfried nach den Worten: 
»Soll das etwa Furchten heissenVa sogleich fortfiihre (ohne 
Orchesterzwischensatz) : »Darum hbr' meinen Rath . .u 

Mit Siegfried's Alleinsein liebt eine der poetischsten und Mas»ig 
durch ihre frische Naturlichkeit erquickendsten Scenen des < Waldwoben )- 
ganzen Kunstwerks an. Er fiihlt ohne den lastigen Ge- 
nossen im grossen Walde ein Urbehagen, das nicht 
einmal ein leisester Gedanke an das bevorstehende 

Neitzol, Opernfiihrer. I, 3 44 




Digitized by Google 



210 



Wagestiick kreuzt. 
DesWaldesgeheim- 
nissvolles Weben 
umf&ngt ihn: 




und lenkt seinen Sinn (in einer Heimlich und traulich 
wirkenden Vberleitung zu der auch spiiter immer wieder 
aufgenommenen Grundtonart des Waldwebens: EdurJ sofort 
zu der Frage zuriick, welche die Betrachtung der le- 
benden, liebenden Welt um ihn her in ihm anregte und 
auf die Mime nur eine so karge Auskunft gewahrte, die 
Frage nach Vater und Mutter (wehmuthsvoll erklingt dazu 
die Walsungcnklage, weiss er doch, dass er beide nie erblicken 
wirdj : und wie sich ihm die Brust weitet von der Sehn- 
sucht zur Mutter (Motiv der Familienliebe), da fiihlt er den 
Keim der Liebe zum Weibe in sich entstehen, wie sie in 
jedes Mannes Brust schlummert (Schdnheits-Motiv in lieb- 
licher Fassung, fast genau so wie in der Einleitung zu Loge's 
Erziihlung von der Macht der Minne im vRheingoUh S. 455; 
das Motiv des Waldwebens ist wie das des Sudkochens vgl. 
das Bsp. S. 205 im Grunde auf den Wechsel zweier Accorde 
zuruckzufiihren , denn beidcs liiuft auf ein gleichbleibendes 
»\Yeben« hinaus; naturlich ist beide s dennoch durch Harmonic 
und Instrumentirung im hochsten Grade von einander ver- 
schieden). Mit dem Anwachsen des Waldwebens und 
Sechzehntel) wird es in den Zweigen lebendig und die ge- 
fiederten Sanger stimmen ihre schmetternden Jubellieder 
an (FL, Ob. u. CI. solo, in der Flbtenpassage sind wieder die 
abwartsschreitenden Quartenschrittc als Ausdruck frischer 
Hiihrigkeit anzutreffen). Da entbrennt der junge Held von 
dem Verlangen, das Voglein iiber sich im Laube zu ver- 
stehen, es zu befragen, nicht mit Worten, die es nicht 
fassen kann, sondern mit Tonen; darum schnitzt er sich 
eine Rohrpfeife zurecht: "Entrath 1 ich der Worte, achte 
der Weise« — wenn ich meine Aufmerksamkeit lediglich 
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auf die Weise richte — , »sing' ich so seine Sprache*, — 
wenn ich so mich allein der Sprache des Vogleins be- 
diene, seinen Gesang nachahme, so uversteh' ich auch wohl, 
was es spricht«. Doch die Hand, die einen Nothung 
schmiedete, versagt bei der Verfertigung des Instruments, 
und so greift er denn zum langst vertrauten Horn (auf 
die einselnen Phrasen des Hornrufs s. S. 196 folgt das Sieg- 
fried -Motiv, dann, schon nach dem Einsats des Drachen- 
Motivs in den luben, das 
aus dem Siegschwert-Motiv 
gebildete Triumph-Moliv ) : " jOTht 
Statt des kleinen Sangers lockt er mit seinen Tonen den 
Drachen herbei, den er denn, der Lehre Mime's eingedenk, 
alien Ernstes ersucht, ihm das Furchten beizubringen, 
was der Drache mit Grobheiten erwidert, bezuglich derer 
Siegfried ihm nichts schuldig bleibt*). 

Den Worten folgen Thaten, die bald damit enden, dass 
Siegfried dem Drachen Nothung ins Herz sttfsst. (Drachen- 
Motiv, Hornruf und Triumph-Moliv). Der todtliche Streich Langsam. 
hat auch die starre Rinde trager Selbstsucht, die das 
Herz des Horth liters umbettet hielt, zersprengt, und theil- 
nehmend erfragt er von Siegfried, wer ihn zur That ver- 
anlasst, ja er warnt ihn vor Mime und beschliesst sein 
schuldbeflecktes Leben mit ciner guten That. 

Das Triumph-Moliv a K J^~rfn^ 

wird zu ciner dump fen Vn- g£ 
heilsflgur umgebildet , die 
Fafner 1 s Wortc beglcilet : 

und mit derverwoben die bekannten Fafner- Motive wiederkehrcn. 

*) Die Verse: » Fafner. Trinken wollt' ich, nun treflp ich auch Frasa! 
Siegfried. Eine zierliche Freuo zeigst du mir da, lachende Z&hne iin 
Leckermanl !c dttrften selbst im Munde eines ungoechlachton Kieson nnd 
eines yon der Kultur nnbeleckten Junglings als gar *u groh und geirShn- 
lich erscheinen; anch Siegfried'B Ironie zeichnet sich weniger durch Wita 
als durch Behagen aus. 

\ 4* 
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Zweimal rerkt sich das Fluch-Moliv mahnend empor, das eine 
neue Besldtigung gefunden hat. Bei Fafner's Warnung geht die 
schon in den Jntervallcn des letzten Beispiels angedeutete 
schwermitthig drohende Farbung in das Hass-Motiv iiber. 
Selbsti-erstandlich fehlen auch an den angemessenen Text- 
stellen das Siegfried- und das Triumph- Motiv nichl, am meisten 
herrscht naturgemdss der Riesenrhythmus in der Pauke und 
in verminderter Quint t or, derselbe begleitet auch in allmdhlicher 
Abschwdchung Fafner's Verscheiden. 

Die asthetische Gefabr, die in der Unmoglichkeit liegt, dem 
Drachen den Kindruck einer packenden Furcbtbarkeit und eine 
zur iiberzeugenden "Wirkung des Kampfes ausreicbende Be- 
weglii hkeit zu verleihen, wird dadurch abgelenkt, dass bis zu 
Fafner's Tode Siegfried einen derb schcrzenden Ton anschlagt 
und daruit eiae verwandte Stimmung des Zuschauers trifft, und 
dass in seinen letzten Worten der Ernst der Situation und 
die Furchtbarkeit des Hingfluches in Poesie und Hu6ik zu sebr 
ausgepragt sind, als dass die Empflndung des Grotesken Platz 
greifen konnte. Dennocb wird, falls das Ungethum nicht nocb 
erheblich vervollkommnet wird, es vorzuzieben sein, den Dracben- 
kampf tbeilweise durch Gebiisch zu vcrdeckon. BcsasBen die 
Ueldentenoristen die kbrperliche Gewandtheit eines Salvini, so 
ware ein weiterer ScLritt zur Erreicbung der beabsicbtigteu 
Wirkung gescbeben. 

Wie Siegfried das Schwert aus dem Leibe des Riesen 
zieht, brennt ihm ein Tropfen Drachenbluts den Finger, 
den er sofort zum Munde fiihrt. Der Gesang der Vogel 
wird zum betaubenden Gewirre, aus dem sich endlich 
eine Stimme herausschalt: sein Sehnen ist erfiillt, er ver- 
steht nunmehr, was der Waldvogel singt; seiner Weisung 
gemass begiebt er sich in die Hohle, um Ring und Tarn- 
helm an sich zu nehmen. 
Dritte Scene. Seine Abwesenheit giebt Mime und Alberich Gelegen- 
Schneii und heit zu einer hastigen Auseinandersetzung, aus der von 
dr&ngend. geiten Alberich's nichts als hohnische Yerachtung blickt, 
wahrend Mime, die Uberlegenheit des Bruders anerkennend, 
sich unter dem Deckmantel briiderlicher Liebe damit be- 
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scheidet, nur den Tarnhelm beanspruchen und den Ring 
dem Bruder iiberlassen zu wollen, was dieser in seiner 
gewohnten Kernsprache zuriickweist. 

Dies Duett, das augenscheinlich die Aufgabe zu erfiillcn hat, 
die durch Siegfried's Abwesenheit gefchaffene Liicke in der Hand- 
lung auszufullen, gewinnt eigentlich erst von dem Augenblick 
an Interesse, wo der bauriich schlaue Mime auf den Nibelungcn- 
ring verzichtet, also mit dem Thema des Bedauerns, in desscn 
zwcltem Tact der Ithythinus des Schmiede-Motivs hammert: 

Zweckmassig ware 
vor dieser Stelle ein 
Sprung von 26 Tac- 
tcn ; im Tact vor 
dem Sprung wird als zweite Uall'te die erste wiederholt. Sonder- 
barer Weise kehren bei Alberich's Erinnerung an den Raub 
des Rheingoldes die Accorde sfz. mit 
den Vorschliigen wieder, die dort sein 
Tsiesen erlauterten. Sehr ergbtzlich wird 
Mime's Entriistung iiber den habgierigen 
Bruder in dem Motiv gezeiclmet: 

Siegfried, dessen Nahen beide verseheucht, belraclitet 
sinnend Ring und Tarnhelm (zuerst Ring-Moliv in fried- 
licher FUrbung, dann Rheintbchlergesang) und lehnt sich auf 
sein Schwert (die Gedanken an seine Mutter gerivhtrt, wie 
die Wiederholung der Cantilene: »Aber — uie sah meine 
Mutter wohl aus?« besagtj, wahrend der Vogel ihn vor dem 
falschen Mime warnt und dieser n&her kommt. 

Durch die gleissnerische Musik: 




in der alle Augenblicke das Yoglein seinen W'arnrufertdnen lUsst, 
treffend gekennzeichnet, fragt er mit geheuchelter Frcund- Sehr massig. 
lichkeit, ob Siegfried nunmehr das Furchten gelernt, was 
dieser (mit dem geschickt gewUhlten Motiv, das die Erslanung 
Nothungs kennzeichnete, vgl. S. 205) verneint. Jetzt dringt 
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er mit zunehmendem Eifer in Siegfried; doch je mehr er 
sich bemiiht, liebenswiirdig zu erscheinen, desto mehr 
tritt in seinen Worten seine Falschheit zu Tage, desto 
klarer erkennt Siegfried, durch den Genuss des Drachen- 
bluts fiir den Augenblick mit Sehergabe ausgestattet, die 
Triebfeder seines Handelns (Sobald Siegfried des Anschlags 
Mime's auf sein Leben erwiihnt, erklingt das ernste Wdlsungen- 
Motiv). Mime, dem sich wieder Willen die Worte im 
Munde verdrehen, sucht sogar seine Litaney hervor, 
um ihn seiner Liebe zu versichern, und wird, possir- 
lich genug, ernstlich grob, da Siegfried ihn stets miss- 
versteht. Indess reicht er ihm den Trank (hier kehrt die 
Stelle des ersten Aufzuges wieder.- *>Jammernd verlangen 
Junge nach ihrer Alten Nest«J, setzt ihm aber dabei be- 
reitwillig (mit dem charakterutisch behandelten Sud-Motiv 
S. 205) die verhftngnissvollen Wirkungen desselben aus- 
einander, und immer beherzter in seiner Schilderung (dem 
Motiv des Selbstzutrauens vgl. S. 201 folgt wie S.205 u. das Mo- 
tiv des Zwangens, als Ausdruck des Herrschergefuhls bei Mime): 

versichert er ihm 
schliesslich treu- 
herzig, er wolle, 
nachdem er ihn 
eingeschlafert, »dem Kind nur den Kopf abhauen«, ein 
- Geschaft, in dem ihm freilich Siegfried, von Ekel tiber- 
waltigt, zuvorkommt. 

Diese Scene, die im gesprochencn ernsten Drama wohl kaum 
moglich wSre, wirkt in der musikaliscbeu Einkleidung ergiitz- 
lich genug; die Musik besitzt die Kraft des Ausdrucks, um 
dies naive Wunder, das sich an Mime vollzieht, mit naiveren 
Tonen zu bekraftigen und bis zur Tauschung glaublich zu 
macben. 

Nachdem er Mime's Leichnam in die Hohle geworfen 
und den Eingang derselben mit dem Leibe des Drachen 
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versperrt (mit den bekannten Motiven), bietet ihm gegen 
der Sonne Brand (Schmels-Motiv als Zeichen der Ermitdung 
mit lastenden dissonirenden Accorden) der Schatten der Linde 
Schutz. Wieder erwacht in ihra eine dunkle Sehnsucht 
( Motiv der Familienliebe mit hiiuflger Verarbeitung der Phrase a); 
»ein gut Gesell« mochte er besitzen, da nennt ihm das kun- 
dige Voglein Brunnhildens Namen. Es jauchzt in ihm auf: 

er fiihlt sich von einer unbe- 

Motiv des Liebesdrangys. 

f ^"2 ^5^^ kannten Lust durchgliiht, und als 

-*-- nun gar das Voglein kiindet, dass 

nur, wer dasFiirchten nicht kennt, 
die Schlummernde zu erwecken 
vermag, da springt er auf (triumphirende Fanfaren in den 
7>J,und sieh, daskluge VSglein flattert ihm voranund zeigt 
ihm den Weg f wiihrend Lockruf *^ rfoTf*> , 

seine lockende Weise , a ix - — 2***«* . jJ*.-^ 
immer brausender im 
Orchester einhertont: 
kein Zweifel, Siegfried zieht auf gesegnete Brautschau aus. 

Wotan's Entsagung ist nicht vollstandig genug , urn Dritter Aufeug. 
gegen jeden Ruckfall gesichert zu sein. Auf s neue peinigt 
ihn, nach Siegfried's heldenhafter That, die Sorge um die 
Zukunft: wird es nicht doch noch moglich sein, dass er 
die entsuhnte Welt beherrscht? ist das Ende unabwend- 
bar? Im Yorspiel stiirmt er unruhvoll einher: mit dem Hilt- Vorspiel. 
Motiv als durchgefiihrter Unterlage vereint sich zuerst das Lobhaft doch 
Schwermuths- Motiv , dann das Speer- Motiv in enggefiihrten 8 e *> c,lt 'g- 
Nachahmungen, um seine nagenden Zweifel an der All ge wait 
des Speeres zu veranschaulichen; wiihrend das Ritt-Motiv sich 
dann an die feierlichen Wanderer-Accorde anlehnt, wogt das 
Werde-Motiv Unheil bergend auf und nieder, bis endlich, wie 
schon zu wiederholten Mplen, die Unheils-Accorde alles uber- 
tbnen, an die sich dann der Schlafzauber, endlich der Mahn- 
ruf schliessen . die Last des Bangens vor dem Unheil treibt Erste Scene. 
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Bedeutend laug- ihn noch einmal, Erda zu befragen. Noch waltet er des 
samer. Zaubers. um wotan. w» . u, »r . nd/i Aus der Sing- 

sie aus dem fcfl ^ J) slimme, die mit 

Schlaf zu ^^rySfcrr rrf_y S ^= <tem ScAtfn- 
wecken: r Aei7* Afofit; a 

ubereinslimmt , siWM r/ion , das der Liebeszauber gemeint ist, 
mit dem er ihre Sinne friiher bezwang und jetzt bezwingen 
will. Am Schluss der sehr feierlich wirkenden Beschwbrung 
wird der Schlafsauber zur Bezeichnung der Vberwiiltigung 
Erda's durch Wotan' a Zaubermacht verallgemeinert. Seine 
Anrede: »Der Weckrufer bin ich« wird in den Yc. durch 
ein Erreglheils - Motiv belebt, dessen Grundform bereits 
im Loge- Motiv (vgl. vRheingold* S.155u.) anzutreffen war : 
HH r Seine Lobprei- 

* _ * _ wissenheit greift 

auf die zarten 
Verschlingvn- 

gen der Sir. zuruck, die im vRheingold« dem Liebesberichl 
Loge's als Einleitung dienen. 

Doch diesmal weigert Erda die Auskunft: sie weist 
ihn an die Nornen, und als Wotan erwidert, diese webten 
im Zwange der Welt (seine innere Unruhe erlautert dabei 
im Basse die Figur a des letzten Beispiels) , rath sie ihm, 
von »Mannerthaten« verwirrt, Brunnhildens Befragung an 
und muss von ihm erfahren, welch Schicksai er ihr be- 
reitet Nicht unbegriindet ist ihr Vorwurf: »Der den Trotz 
lehrte, straft den Trotz? Der die That entzimdet, ziirnt 
um die That? Der die Rechte wahrt, der die Eide hutet, 
wehret dem Recht, herrscht durch Meineid?* 

Die Worte der Krda: »Mein Sclilaf ist Traumen, meia Tr'au- 
men Sinnen, mein Sinnen Walton des AVissens. Doch wenn 
ieh ccblafe, warhcn Nornen« , laufen im Grunde genommen 
auf eine Spielerei mit mythologischen Sprucbwendungen hinaus. 



Digitized by Google 



217 

Denn wenn ihr Scblat wirklich Walten des Wissens ist, wenn 
sie dem Gotte also selber die gewiiuschte Auskunft gewahren 
kann, so braucht sie ihn nicht an die Nornen zu verweisen. 

Auch begegnet sie seiner Frage : »wie besiegt die Sorge 
der Gott?« mit scharfem Tadel seiner Eigenmachtigkeit, 
er sieht seine Sache verloren und kommt wieder dahin, 
wo wir ihn schon im Zwiegesprach mit Brunnhilden 
;>»Walkure« II. Aufzug II. Scene) angelangt fanden, nam- 
lich: das Ende, das unabwendbar ist, selbst zu wollen. 
Er darf diesen schweren Entschluss um so leichtern 
Herzens fassen, als ihn statt der Nibelungen, so meint 
er, das herrlichste Paar der Erde, Siegfried und Brtinn- 
hilde, beerbt. (turn ersten Mai tritt sur Bezeichnung die- 
ser freudigen Gewissheil das schune Hingcbungs - Motiv auf : 
MotiT der Hlnfelunp. A , Nachden Worten : 

, <i.L- - J- r-J Tfl WUlsung 




weis ich tnein 

* ere*. * * Erbe nun am ver- 

einen sich Steyschwerl- und Wulhali- Motiv). 

Von seinem Voglein geleitet (zuerst in dem pochenden Zweite Scene. 
Horn-, dann Clarinetlen- Rhylhmus angekiindigt! nalit Sieg- 
fried; doch sein Gefahrte flattert, da er, wie wir nachher 
erfahren, den «Herrn der Raben« errath, scheu von 
dannen. Schon will Siegfried im Vertrauen auf die 
eigene Kraft seinen Weg fortsetzen, als ihm Wotan (mit 
dem Rhythmus des gleich darauf erlbnenden Sperr-Motivs) : 

rrsrs w „ «, a ~a in den Weg tritt. 

Wirkhch lasst 




sich Siegfried ge- 
duldig von dem 
Alten ausfragen. 
Erst dessen gutmuthiges Lachen fiber eine naiv witzige 
Redewendung Siegfried's bringt diesen in Harnisch, auch 
macht er sich jetzt nach Knabenart iiber Wotan's ins Gesicht 
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hangenden Hut und dessen fehlendes Auge lustig, und 
als der Unbekannte seine EinSugigkeit mit den Rathsel- 
worten erlautert: »Mit dem Auge, das als andres mir fehlt, 
erblickst du selber das eine, das mir zum Sehen verblieb« 
(was hier nur heissen kann: du erblickst mit der Seh- 
kraft, die ich als dein Erzeuger dir verliehen, mein Auge), 
da bricht Siegfried in schallendes Gelachter aus. Vom 
Schmerz uber diese Unbill ( Sorge-Motiv) iiberwaltigt, 
entflammt Wotan zu loderndem Grimme und stellt sich 
dem Jungling entgegen, urn ihm den Weg zu Briinhilden 
zu verwehren, er schildert ihm die Schrecken, die ihn 
bedrohen (mit der aus dem Sorge-Motiv gebildeten Tonfolge) : 
nr. Be). r*t. _ und erweckt nur um so machtiger 
Siegfried's Jugendungestiim. Als 
er ihm gar den Speer entgegen- 
halt mit dem Bekenntniss , dass 
an ihm das Siegschwert zersprungen sei, da riickt Sieg- 
fried erregt dem Feinde seines Vaters zu Leibe, und 
diesmal schneidet Nothung besser als fruher: der Speer 
zerspellt in Stiicke. 

Wotan's emporbrechende Liebe su Siegfried tiint aus dem 
Witlsungen-Motiv hervor, Siegfried's Trots wird durch das 
Moliv der Kraft bezeichnet. Die Zertriimmerung des Speers 
erfolgt mit dissonirendem Accorde und ermattend abwiirts- 
schreitendem Speer- Motiv. 

Die Katechisation Siegfried's durch Wotan ist nicht sowohl 
wegen des bereits bekannteu Inhalts und seiner, ausser dem 
Sperr-Motiv bekannten Motive bemerkenswerth , als wegen des 
Verbaltnisses des wissenden Gottes zu seinem urwiiehsigen, den 
Zwang der >triiben Vertrage« verachtendeu Knkol und Krben. Daw 
Wotan Siegfried's Hohnlachen ausserst schmerzlkh empflndct 
und sir.h hierdurch zum letzten Ausbruch seines Macbtgefubls 
hinreissen lasst, ist aus diesem Verhaltniss des Alton zum 
Jungen vollkommen begreiflich und wirkt dadurch Tubrend und 
natiirlich, obschon vom Gesichtspunkt der dramatischen Folge- 
richtigkeit Wotan, der langst weiss, dass Siegfried den Weg 
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zu BrQnnhilden flnden und sie erwecken wird. wieder einer 
seiner zahlreichen Willkurlichkeiten und Aufwallungen anheim- 
fallt. Freilich wiirde, wenn Wotan hier nicht in Zorn ge- 
riothe, auch die Zertrummerung seines Speers durch Nothung 
und damit das Sinnzeichen des Zusammenbruchs der alten 
Weltordnung uicht zur Erscheinung kommen. So darf man 
sagen, dass hier eine schwache Motivirung eine gemiith voile 
Scene und einen wichtigen Handlungsabschnitt im Gefolge hat. 

Mit Wotan, der die Speerstiicke ruhig aufgelesen und Missig. 
in der Finsterniss verschwunden ist, weicht das letzte 
Hinderniss, das den Kiihnen von seinem Vorhaben trennt; 
den Lockruf des Vogelchens im Ohr dringt er (Siegfried- 
Motiv) auf die immer machtiger hervorbrechenden Flam- 
men (Motive des Feuerzaubers) ein, beschwichtigt sie mit 
seinem Horn (Siegfried's Hornruf, meist nach vorausge- 
gangenem Siegfried- Motiv; die Beschwichtigung selbst wird 
durch den Schlafsauber angedeutet. Die Beruhigung des Fetters 
wird durch das Beschirmungs-, Siegfried- Motiv und den 
Anfang des Lockrufs erlauterl. SchUesslieh erstirbt die Klang- 
masse, dem Feuer entsprechend , nach dem Mahnruf (s. Dritte Scene. 
» Walkure , Todverkundigung S. 181) bis zu einer schmach- Sehr 
tenden langgezogenen , spater hiiufig wiederkehrenden Can- 
tilene der Geigen (zuerst dem Schonheits-, oben dem Beschir- 
mungs- Motiv folgend); wiihrend diese in hbchster Hiihe 
auf dem bange ahnungsvotlen C haften bleibt, fiihrt sie der 
Mahnruf der Posaunen nach Cis und in das wohlige Edur:) 
Siegfried ist allein an der Schlummerstatte der Briinn- 
hilde, ein seliges Behagen erfullt seine Sinne (hier taucht 
bezeichnender Weise das Motiv des Hausfriedens — s. »Bhein- 
gold« S. lit — wieder auf), er gewahrt die regungslose 
Gestalt, deren Anblick ihm susse Wehmuth erweckt (Can- 
titenc aus Wotan's Abschieds-Gruss und Motiv des Hausfriedens) 
und die, zu seiner freudigen Besttirzung, kein Mann, son- Seiir lebhaft. 
dern das erste Weib ist, das er erblickt (Die Gluth, die 
ihn durchzuckt, bildet die Yerstiirkung derjenigen, die ihn bei 
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des Vogleins erster Kunde von Briinnhilden uberkam: daher 
die sturmische Umtvandlung des Moth s des Liebesdranges S. 215). 
In seiner Noth ruft er den Namen seiner Mutter, des 
Theuersten, das er kennt (seine Qualen schildert das um- 
gewan- KotiT d« Barrens. — das leidige 

Fiirchten,das 

ihn kein 
Drachelehrte, 
Doch so stiir- 



delle WUl- 
sungen- 
Motiv.) 




lernt er jetzt von einer schlafenden Frau 
misch er sie anruft, ihr Auge bleibt geschlossen, bis 
er endlich seine Lippen auf die ihren presst. Von seinem 
Sehr raissig. Kusse ermuntertfrfic erste Phrase des Schonheits- Moths beglei- 
( BrL E nh[iden 8 n ? ,ef ihre allmUhUche Ermunterung), begriisst sie den leuch- 
Sehr langsam. tenden Tag, den Helden, der sie erweckt, und preist mit 
ibm die Mutter, die ihn gebar, die Erde, die ihn genahrt. 

Diese Erweckung Briinnhilden' s bildet einen der Hohepunkte 
der ganzen Handlung; durch feierliche weitgespannte Accorde 
rauschen, dem anbrechenden Licht vergleichbar, glitzcrnde Har- 
fenpassagen, die sich in den zitternden Trillern der hohen Gei- 
gen, einem blendenden Strahlengeflimmer ithnlich, verlieren, bis 
mit den iippigen Ter- 
zenfolgen die Wonne 
des Tages vollends 
hervorstrahlt: 

Ihre Frage , wer sie erweckt, wird mit dem Siegfried-Motiv 
und dem pulsirenden Weckrhythmus in den Hbl. beantuortet. 
Sein Entzucken spie- 
gelt sich indem, dem 





letzten Bcispiel a 
nachgebildeten Aus- 
ruf wieder : 

wdhrend ihre Freude zuerst in einer Vereinigung des erhelt- 



.MEOFR.O 



ten Wdlsungen-Motivs 
im Bass, dann des 
Jubel- Moths 




mil dem Sieg- 
fried Motiv aus- 
lont. 
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Sie vertraut ihm, wie sie ihn — sein keimendes Leben 
— beschirmt, wie sie ihn ersehnt (das Motiv des Sehnens 
ringt sich in wcchsclnder Geslaltung zum Motiv der Ilingebung 
empor S. 2f7) und er wagtdie schuchterne, aus schmerz- 
lichster, langgenahrter Sehnsucht quellende Frage: »So 
starb nicht meine Mutter?. ( Walsungen- Motiv), die sie mit 
geriihrtem (von dem sanftschattirten Jubel- Motiv begleiteten) 
L&cheln verneint, indem sie sich selbst als seinen ganzen 
Liebesinhalt darstellt: »Du selbst bin ich, wenn du mich 
selige (die dadurch beseligt wird) liebst. Was du ntcht 
weisst, weiss ich fur dich« — die Aufgabe namlich, die du in 
der Welt zu erfullen hast — ». . . mir allein erdunkte« — 
ward klar — »Wotan's Gedanke«: dass nur durch einen 
vom Gotteswillen unabhangigen Helden die Welt entsiihnt 
werden kann, »der Gedanke, . . . den ich nicht dachte« 
;uberlegte) »sondern nur fiihlte . ., fiir den ich busste. 
Strafe mich band ... der Gedanke — durftest du's losen« — 
verstehen, errathen — »mir war er nur Liebe zu dir«; d.h. 
wahrend Wotan verzweifelte, den Helden und mit ihm 
die rettende That desselben zu erlangen, liess mich meine 
Liebe diesen Helden selbst ersehnen, ich wusste, dass er 
der Spross des Zwillingspaares sein wiirde, und darum 
weihte ich mein Schicksal diesem Paare, ward ungehorsam, 
gab die Gottheit dran, urn mich von dem Helden erwecken 
zu Iassen und ihm meine Liebe, mein Wissen zu schenken. 
Dieser sart abgetbnte, von inniger Empfindung getragene 
Satz ist in den Motken leicht verstiindlich; haufig kehren das 
Motiv des Sehnens, dock auch, wie es der Sinn erfordert, das 
der Kindesliebe, die Todverkiindigung wieder, bis das Motiv 
der Hingebung das Ganzc bekriiftigt und beschliesst. 

Ohne zu begreifen, in banger Ehrfurcht hort er die 
Wundermar, die von ihren Lippen tont, mehr als diese 
lockt ihn der Reiz des Weibes, das er erweckt: »den 
du gebunden in machtigen Ban den, birg m einen Muth 



^ 222 ^- 

mir nicht mehr!« lose ihn von der Furcht, mit der du 
ihn gefesselt. Doch ihr Geist kann sich so leicht der Er- 
innerungen nicht entschlagen: sie sieht Grane weiden, 
Sehr miBBig. den mit ihr Siegfried erweckt (das Hauptmotiv dieser 
Ruckerinnerung bildet die schmerzlich wehmuthige Figur:) 
sjtfij Siegfried's Auge weidet indess nur 
auf ihrem wonnigen Munde (Jubel- 
Moliv und Moliv des Bangens); sie 
sieht ihre Waffen, die sie sonst 
geschirmt, doch auch die Brunne, die sein Schwert durch- 
schnitt, sie fuhlt sich, »ohne Schutz und Schirm, ohne 
Trutz ein trauriges Weib«, wahrend sein Bangen allmah- 
lich dem Begehren weicht, wahrend die Gluth, »die Briinn- 
hild's Felsen umbrann*, in seiner Brust brennt und ihn zu 
schneli. stiinnischer Umarmung fortreisst. Zum ersten Mai fuhlt 
die Jungfrau eines Mannes begehrliche Nahe ; ihre madchen- 
hafte Reine, die ihr Stolz, ja der Schild ihrer Gottlichkeit 
gewesen war, ist bedroht, wenn auch von dem, den sie 
selbst erkor, und mit ihrer Reine glaubt sie ihr Wissen 
Massig. schwinden. Freilich halt ihr Siegfried ihre eigenen Worte 
entgegen, ihr Wissen sei ja das Leuchten ihrer Liebe zu 
ihm (die Verdiistemng, tvelche in den langsam aus der Tiefe 
su den dissonirenden Schauem der Vc. und Br. aufsteigenden 
Tonschritten der Kontrabasstuba, dann des Fag. und der Bel. 
immer schwerer niederlastet — »mir schwirren die Sinne, 
mein Wissen schweigt* — erhellt sich bei Siegfried's Worten 
in iiberraschend milder Weise in das Hingebungsmotiv), aber 
noch erstarb in ihr nicht die Gottlichkeit, die ihr gerade 
jetzt Wotan's Noth vor Augen stellt, zu deren Linderung 
sie ja ungehorsam ward (die Stelle aus dem Anfang des 
Duetts Wotan — Briinnhilde im II. Act der » Walkiire» vgl. 
S. 177, Z. IS »0 heilige Schmach* kehrt hier genau, als getreue 
Ruckerinnerung, wieder). Aus der Nacht ihrer Erinnerungen 
lenkt Siegfried ihre Blicke auf den leuchtenden Tag der 
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Gegenwart, — den Tag der Schmach, wie Brunnhilde 
wahnt. 

Die Himmelsklarheit, die einst ihren Sinn umfing Sehr ruhig 
und die aus den (im Siegfriedidyll symphonisch ausge- 



bewogt 



fiihrten) 
Tonen 
spricht: 




m5chte sie urn 
alles nicht mis- 
sen: mitruhren- 

dem Flehen: 
bittet sie ihn, 
ihrer zu scho- 
nen, den klaren 
Bach ihrer Mad- 



chenhaftigkeit nicht zum schwankenden Gewoge zu truben 
{als Hbhepunkt dieses reizenden zarten Sat3es erscheint das 
letzte Bitt-Motiv nach den Worten: du sith'st »nur der Welle 
schwankend Getvog' * zu Uberlegener Gewissheit befestigt 
und die Wogen der Str. iiberstrahlend ; aus dem Gange der 
Vc. a vorl. Bsp. wird man leicht die Urform des Beschirmungs- 
Motivs herauserkenncn, bittet sie doch auvh urn Schutz. Ihn Sehr lebhaft. 
jedoch reizt es nur, die Gluth, die ihr Anblick in ihm 
entfacht, in dem »herrlichen Gewasser«, das vor ihm wogt, 
zu kiihlen. 
Die 



Woge- 
flgur 
oben : 




ist aus dem Motiv 
des Bangens, also 
ursprunglich aus 
dem Walsungen- 



Motiv abgeleitet. Noch. mehr bricht sich die Siegfriedsnatur 

in der Slr ^ Bahn, dercn 

Abwdrts- 



zweiten 



Woge- 
flgur: 




| Quartenschrilte 
iem Motiv der 



Kraft vgl. S. 196 entnommen sind. Ihrem Triibsinn will er sie Etwas broit. 
mit dem Koseruf gluhenden Verlangens entreissen ( Das Motiv 
der Hingebung erfahrt einc schwungvoll zdrtliche Erweitentng), 
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ins lachende Leben lenkt ersiezuriick .Jubel- Motiv); sie, die 
stets sein Eigen war und sein wird (ihren Worlen verleiht 
das zarle Motiv des Sehnens einen abgemilderten Gegensatz), 
soli sich ihm liebend vereinen, sein Weib sein. 

Ach! und was sonst Helden schreckte, alles lasst sie 
jetzt im Stich, alles, was die Gottin furchtbar machte, 
hat sich dem Erdenweibe umgewandelt, ihre einstige 
»gottlicheRuhe rast« ihr jetzt »in Wogen«*), das »keuscheste 
Licht« der Hoheit, das einst von ihr ausstrahlte, ><lodert« 
jetzt »in Gluthen, himmlisches Wissen stiirmt mir da- 
hin, Jauchzen der Liebe jagt es davon«, >das Wissen 
schwindet vor dem Jauchzen der Liebe. Und das »wilde 
Wiithena, in das sich ihre gottliche Hoheit verwandelt hat 
(am Schluss das Walkiir en- Motiv, das sich sum Anfang des 
Siegfricd-Motivs forlsetzt) , — statt ihn zu unterjochen, 
weckt es erst recht seinen Muth, so sehr, dass er sogar 
das Furchten vergisst (zur Bezeichnung der Geivalt ihrer 
Blicke und Gebitrden kehrt das Drachen-Motiv wicder). 

In diesen Gipfelpunkt liebender Begeisterung fallt 
Siegfried's Bemerkung, wie er das kaum begrilTene Fiirch- 
ten schon wieder verlernt, wie ein Sonnenstrahl des 
Humors, der das letzte Bedenken Briinnhilden's hinweg- 
lautert: «Lachend muss ich dich lieben, lachend will ich 
erblinden (fur die verlassene Gotterweltl, lachend lass' 
uns verderben, lachend zu Grunde geh'n«, wenn namlich, 
oder auch, da nun einmal Walhall zu Grunde gehen muss. 
So ist sie ohne Riickhalt sein, so ist sie eins mit ihm, 
das liebende Erdenweib. 
Lebhaft doch Diese vollendete Hingabe an ihn tbnt in dem Schluss- 
krfcftig. duett aus, in welchem zur Bezeichnung vulliger Vberein- 
stimmung der sonst so sparlich angewandte Zwiegesang zum 
Durchbruch komml. Das riistig frische erste Motiv (im 
Horn) seigt wieder die dem Kraft- Motiv charakteristischen 

*J Das iet die einfacho Erklarung der oft sionlos vorl&sterten Stello. 
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Quartenschritte ; es mag hier in seiner spdtern Vereini- 

gung mil dem (su*rri«t> (Brankiw.) 
Motiv des Seh- 
nens tnitgetheilt 



Bald taucht das Motiv der Hingebung von Neuem auf, mil 
dem Jubel- Motiv, dann zu- J->joi»» 
gleich noch mil dem An fang ^jjff 
des Siegfried- Motivs in Dur 
verwoben : 



ur^rp T 

d. Dritter Tag. 
Gotterdammerung. 

Hand.lu.iig in. 3 -Ajufztlgeix und einem "Vorspiel. 

PERSONEN. 

Siegfried Tenor. 

?" nth , er K \Hoher Bass. 
Alberich \ 

Ha gen «. Tiefer Bass. 

Brtinnhilde > 

Gutrune / 

DritteNom )Sopran. 

W o g 1 i n d e ' 

Waltrautc 

Zwelte Norn \ Tiefer Sopran. 

Wellgunde 

ErsteNorn 

Flosshilde 

Schauplatze der Handlung: 
Vorspiel : Auf dem Felsen der Walkuren. Erater Aufzug. Gunther's Hof- 
halle am Rhein. — Der Walk&renfelseo. Zweiter Anfzag Vor Ountber's 
Halle. Dritter Anfzug : Waldigo Oegend am Rheine. — Ountber's Halle. 



Alt. 



Deri lachenden Rheintochtern stehen die ernsten 
Schicksalsschwestern, die »im Zwange der Welt« webenden 

Neitzel, Opernfutarer. 1,3. 15 
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Nornen, gegeniiber.deren letzte nachtlicheBerathschlagung 
die Einleitung der »G6tterdammerung«bildet. Die Weltesche, 
an deren Zweige sie einst das Seil geknupft, aus dessen 
Verschlingungen sie den Weltenlauf verkiindeten, ist an 
der Wunde verdorrt, die Wotan ihr durch das Abhauen 
des von ihm zum Speer verarbeiteten Astes schuf. Der 
lebenssatte Gott hat, des Untergangs gewiirtig, den ganzen 
Baum durch die Helden Walhalls fallen und die Scheite 
urn die Gotterburg thurmen lassen. Einst, so ist es 
bestimmt , wird er die Speeressplitter in Loge's Gluth 
tauchen, die brennenden in die Scheite werfen und den 
Weltenbrand entzunden ; dann wird das Ende der Gotter 
aufdammem, dann wird die Gotterdammerung anbrechen. 

Von ihrer Heimstatte vertrieben, suchen die Nornen 
Zuflucht in der Niihe des unheilvollen Schicksalsringes, 
auf dem Walkiirenfelsen. 
Vorspiel. Doch auch ihre Weisheit ist zu Ende, und nachdem 
sie Bekanntes wieder aufgefrischt und nur den Bericht 
vom Fallen der Weltesche als Neues hinzugefiigt, ver- 
wirrt sich ihnen das Gewebe ; das zu straff gespannte Seil 
zerreisst, und unkundig fortan tauchen sie zur Mutter 
Erde hinab. 

Vor demitbermdchtigen Helden, der Wotan's Speer zerspellte, 
reisst auch ihr Seil in Stiicke — so deutet Siegfried's Hornruf 
am Schlusse der Scene an. Gleich dem Text entbehrt auch die 
Musik neuer Wendungen; dochwerden die friiherenhierwieder~ 
kehrenden Motive von einem malten und diistern Grundton be- 
herrscht, der das Game zu einem Stimmungsbilde eint. Ist 
dieses gleich etwas breil ausgefuhrt, so hat es doch als Vorbote 
des hereinbrechenden Endes, wie als Gegensalz zu dem nachfol- 
genden sonnigen Duett hohen Wertli. Es beginnl mit den feier- 
lichen Ac cor den, mit denen die erweckte Rrunnhilde ihre Erden- 
laufbahn anhub. Wie die Rheintbchter schwimmen, so »spinnen« 
die Somen, bei Wagner richtiger : sie spannen (das Seil); beide 
Dreiheiten wait en ihrer Auf gabe, darum giebt Wagner auch 
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den Nornen das Werdemot iv bei, das sichjedoch beim Aufgehen 
des Vorhangs bereits zu krausen Verschlingungen verwirrt: 

Bei der Ersdhlung 
von Wotan's Speer 
kehren die Walhall- 
harmonien, sotoie das 
auf- und abschrei- 
tende Speermotiv (vgl. S. to 4) wieder. Die Worte der dritten 
Norn : 

G.hauWSeh«ltt bp. to 8<hicbt rtgt 




Se ' 



to 





H»l . 1* 



sind in eine schwungvolle 
Tonfolge gekleidet, es ist 
dieselbe, mil der Brunn- 
hilde am Schluss des 
Werks ihren Scheiler- 
haufen errichten heisst und ist, wie ersichtlich, aus der Vmkeh- 
rung des Speermotivs mit dem befehlenden Quart-Aufwdrts- 
sprung als Auftact entstanden. Auch die Loge- Motive , das 
King-, Unheils-Motiv fehlen nicht, am Schluss tout der Fluch 
unerbittlich hinein. Die der Edda entlehnte Frage . weisst 
du, wie das wird? folgt den Tonen der Todverkundigung, die 
wieder ihr sugehorige Mahnruf dort die Walkiire als Seherin 
kennzeichnete und hier den voraussehenden Svhicksals-Schwe- 
slem beigegeben sind. In seiner hdufigen Wiederkehr fur die 
nGbtterdtimmerunga bezeichnend ist die » Liebestrauer « (vgl. 
»Rheingold« S. 134), die zu einem eigentlichen Motiv der 

G otter ddm- Zn . . <u dam . mart t .wig d* tul 

merung wird; 
» der ewigen 
Gutter 

Der Tag kommt leise herangezogen (mit langathmiger Ta 
Vc-Cantilene) und bestrahlt immer leuch tender den liebe- s< 
geweihten Aufenthalt Siegfried's und Brunnhildens : 

<5* 
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Das mit dem Heldea-MotiT. *t 
Erscheinendes Paa- «i l : 

res im vollen Or- i .r >n wf t L ^ ! 

Chester glanz erto- — CJ" L,. 

nende]Heldenmotiv : Cfc 
isf, MJi'e /etcM zu erkennen, nur eine Vmrhythmisirung des 
Hornrufs mit einem » stemmigen « Kontrapunct im Basse, 
es tont in die erste Diimmerhelle hinein; auch das ziveite 
Hauptmotiv , mit welchem Bruunhilde zu singen beginnt 
Mo tiv der Gattfn iiabe. et'scheint schon withrend des Tages- 
rj fcfa J^J^fij- -jFTr^'T' " anoruc ^ s inkontrapunctischkuhner, 

, t' ^ , e siirllichste Verschlingung nach- 

ahmender Zweistimmigkeit. Noch ein hiiufig wiederkehrendes 
Motiv , das die VOll- Motir der ZiirtUchkeit. 
stdndige, opferfreu- 
dige Hingabe Briinn- 
hildens an den Gotten 

kennzeichnen soil : 
verdient Erwdhnung. 

Der jungfrauliche Stolz Briinnhildens ist der auf- 
opferndsten Liebe gewichen. Sogar Siegfried's Abwesen- 
heit ertragt sie , damit er zu neuen Thaten ziehe : »Zu 
neuen Thaten , theurer Helde , wie liebt' ich dich , liess 
ich dich nicht« (ich wiirde dich nicht lieben, Hess ich 
dich nicht ziehen). Was sie nur besass und wusste, hat 
sie ihm mitgetheilt, sodass sie nur »gonnen, nicht geben 
mehr« kann. Als schwachen Dank lasst er den Nibelungen- 
ring in ihrer Huth, indess sie ihr Ross ihm auf den Weg 
giebt. So ist nichts mehr an ihm, was nicht ihrer Huld 
entstammte und durch ihr Wissen, ihre Runenweisheit 
geweiht ware: »ich bin nur Briinnhilde's Arm!« Brunn- 
hilde: »0 ware Briinnhild' deine Seele!« Siegfried: 
Sie ist es ja; denn »durch sie entbrennt mir der Muth.« 
B. : » So w&rst du Siegfried und Brunnhild.o S. : »Wo ich 
bin, bergen sich Beide,« weil ich dich stets in meinem 
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Barfe 



Herzen trage. B.: »So verodet mein Felsensaal?« da 
ich stets bei dir bin. S. : "Vereint fasst er uns Zwei;« 
indem du zuriickbleibst, sind wir hier beide vereint, weil 
ich von dir untrennbar bin. Wagner fuhrt hier denselben 
Gedanken der Untrennbarkeit der Liebe und der Ent- 
individualisirung der Liebenden aus, dem wir im Liebes- 
duett in »Tristan« begegneten. 

Ausser den angefuhrten und ausser den von fruher her wohl- 
bekannten Motive tritt zur Charakterisirung der Individuality 
Siegfried's, besonders hitufig 
in der Schlussanrufung : »0 
heilige Goiter !« die Phrase 
aus Siegfried's Freiheitsliede (s, 
y>Siegfried« I. Act S.199)wieder : 
Die Motivarbeit ist uberaus reich und wechselvoll und ent- 
spricht der lebenskrdftig aufgebluhten Liebe des Vaares. Das 
ganze Duett ist zu den besten Mustern des musikdramatischen 
Stils zu sdhlen. Die Gefahr der Zerstikkelung durch den 
Wechsel der Motive ist durch die Anpassung derselben an 
einen einheitlichen Stimmungshintergrund vermieden. Dieser 
ist als das Entziicken der brautlichen Liebe zu fassen, er ist 
es, der alle Motive an dem Bande der »unendlichen Melodies 
d. h. der ununlerbrochen fortlaufenden charakterislischen Ton- 
folge vereint. 

Kin langerer Orchesterztvischensatz schildert Siegfried's Sehr aufgeregt. 
Rheinfahrt. Auf das Motiv der Gattenliebe, das auf die dem (8iegfriod's 
Gallen nachblickende Briinnhilde zu beziehen ist, antwortel R g*J,^ f ^ rt * 
aus der Tiefe Siegfried's Hornruf. Ein vorubergehender Weh- Ra^ch.' 
muthsaccent — dem Schonheitsmotiv nachgebildet — wird durch 
das Kraftmotiv in der Vmwandlung des Schlussduetls aus 
nSiegfriedu (vgl. S. 225 ' verdriingt, diesem folgt — bei geschlos- 
senem Vorhange — wieder der Hornruf in der Verkettung 
mil dem Motiv des Zwdngens (Loge- Motiv, vgl. S.207), das 
auf die Feuerdurchschreitung Siegfried's zu beziehen ist. Jetzt 
ftuthet das Werdemotiv in der Gestaltung der Einleitung des 
»Rheingoldes« in A-dur einher: Siegfried ist an den Rhein 
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gelangt, ihn begrussen die Harmonien des Bheintdchterliedes. Die 
KlUnge der Liebestrauer, die in der Mitte, dann am Schlusse 
ertbnen , deuten die Wandlung an , die seit dem Bingraube 
erfolgt ist. Doch dass auch auf Siegfried das Verhtingniss 
lauert, kiindet am Schlusse des Satses das Unheilsmotiv (vgl. 
»Rheingold« S. 159 uj, aus dem dann das erste Motiv der ndch- 
sten Scene emporsleigt. 

Erster Aufzug. In guter Eintracht leben Gunther, seine Schwester 
Erste Scene. Gutrune, Kinder des Konigs Gibich und seines Weibes 
Gem&chiicheB Grimhilde, mit Hagen, dem Sohne der Grimhilde und 
zeitmaaeB. ^ Qs Alberich beisammen. Nur Eins fehlt noch zu ihrem 
Gluck : Gunther und Gutrune sind unvermahlt, doch Hagen 
birgt in tiefer Brust das Verlangen, das sein Vater in i bm 
nahrt : den Nibelungenring zuriickzugewinnen. Seit 
Siegfried auf Reisen ist, ruckt die Gelegenheit hierzu naher 
als je, und da er weiss, dass des Helden nachstes Ziel die 
Gibichungen- Halle am Rheiu ist, saumt er nicht, die 
Schlingen seines Plans zu legen. In Gunther entzundet 
er das Verlangen nach Briinnhilden, in Gutrune das nach 
Siegfried : dieser selbst soil durch einen ihm von Gutrune 
dargereichten Zaubertrank sofort seines, nur Hagen allein 
bekannten, Bundes mit Briinnhilde vergessen und in hef- 
tiger Liebe zu Gutrune entbrennen. Doch um die Letz- 
tere zu besitzen, soli er, durch den Tarnhelm in Gunther's 
Gestalt erscheinend, zuvor Brunnhilde bezwingen und sie 
dem Gunther als Gattin zufiihren. Brunnhilde, so schmah- 
lich betrogen, wird zweifellos blutige Rache nehmen, 
und dem erschlagenen Siegfried wird Hagen miihelos den 
Ring entreissen. Die Vollfiihrung des ersten Theils dieses 
Plans bildet den Inhalt der ersten beiden Scencn. 

Den Motiven ist im Allgemeinen nicht die charakle- 
ristische Schdrfe zu eigen, die ihre Bedeutung jederzeit in 
die Augen springen liesse. Um so mehr mag sich der Le- 
xer die folgenden Grundformen einprdgen, die er dann leicht 
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herauserkennen wird und die ihm den poelischen Sinn der 
Musik erschliessen wer- 
den. Das erste Motiv zielt 
auf Hagen , auf seine 
Klugheit und Verschla- 
genheit : 

Charakteristisch ist diesem Motive der Abwiirtssprung der 
Oberstimme. Derselbe, hier als Ters und Septime vorkom- 
mend, ist als Anzeichen starrer Entschlossenheit zu ver- 
stehen ; er ist desswegen dem Eidmotiv — Abwiirtssprung 
in die Octav — verwandt. Die Schliessuug der Blutsbriider- 
schaft swischen Siegfried und Hagen benutst diesen Abwiirts- 
sprung in die Quint, die sich in der Nachahmung ver- 
mindert, also auf das Intervall des Hasses (vgl. S. 160) zu- 
riickgreift, das wieder auf Alberich, sowie auf Hagen als den 
hasserfiillten Burgen der Eide zu beziehen ist. Etwas ge- 
mildert erscheint diese Starrheit Hagen's in dem Motiv bei 
seinen Worten : *>hohe Giiter weiss ich, die der Gibichung novh 
nicht gewanm; dasselbe konnte das Motiv der listigen Ueber- 
redung heissen und ist 
durch die geschmeidige 
Violoncellfigur im Basse 

bemerkenswerth : 
Noch gutmiithig gefiirbt, obschon greller dissonirend erscheint 
die Charakterisirung des Spotters Hagen in Gutrune's Munde : 

DpSp«i . wr dieser Septimen - Ab- 

wiirtssprung wird dann 
, # , . auch zuweilen in der 

" — lL — Bassstimme rerwendet. 

Aber auch Gutrune, der es anjeder ausgeprdgten Individuali- 
ty mangelt und dienur den Liebreiz ihrer Gattung, diesen oiler- 
dings in verfuhrerischstem Maasse verkbrpert, steht im Banne de$ 
entschlussstarken Hagen. Klingl das erste Motiv, mit dem siezu 
singen anhebt, zwar oh. _ ^ ^- — * j ■ ^^Tj 
erst entfernt an die n L .-"^J-^^JAe^ ^ =- 
Tonschritte der ffi'Vj'Jfapfjfy ^^XSlt^ ^-W^ 
Hagen- Motive an: * *$it±-hr^f< lJf^b±- 
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so zeigt das Verfuhrungsmotiv, mit dem sie Siegfried den 
Vergessenheitstrank darreicht , deutlich die Abwitrtsschritte , 
denen zur Veranschaulichung der Umstrickung die Gegen- 
bewegung beigegeben ist: 

Gu t rune n - Motiv. 




Gunthtr-Motif, 
Tr 



ri.ofc.ci 




Gunthers Gesang begleitet hdufig zur Bezeichnung der Gibi- 
chungen - Herrlichkeit 
ein Motiv, dessen er- 
ster Tact im ersten 
Gutrunen - Motiv wie- 
derkehrt : 

Dasselbe Motiv erscheint nach Gunther's Worten, die er auf 
Hagen's Vorspiegelungen erwidert : » H as ich nicht swingen soil, 
danach zuverlangen mach'st du mir Lust?* in arger Verdiiste- 
rung. Die Accorde, mit denen Siegfried den Vergessenheitstrank 
hinabschliirft,bilden eine Umbildung der ersten Accorde des Tarn- 
helm-Motivs (S. 458); beiden Vorgangen ist die pldtzliche Wand- 
lung gemeinsam. Von sonstigen motivischen Feinheiten seien noch 
die folgenden hervorgehoben. Hagen singt die Worte zu Gutrune: 
»Den Helden, dess du verlang'st, bindet er liebend an dich« auf die 
Tone der Liebeslrauer, denn freilich birgt der neue Bund der 
Trauer genug; sein erster Heilsruf an Siegfried folgt den Tonen 
des Fluchmotivs. Siegfried's leidenschaflliches Entbrennen nimmt 
in der Musik den Abwdrtsschritt des Gutrunen- Motivs auf; sein 
erster Liebesgruss (»zu feurigen Stromen . . <>) endet bezeich- 
nender Weise mit dem Unheils motiv. Die Beschwdrung der 
Blutsbruderschaft schliesst an den Fluch das Motiv des Eide 
hiitenden Speeres an. Die Stelle aus der Schtvurscene: 



GUNTHER-BriebteinBruderdMi Eid 



F Ft . Trujrt dcnTreuea de r F 
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flndet sich vorbildlich in Alberich's Fluch: »0hne Wucher hut' 
ihn sein Herr, doch den Wiirger zieh' er ihm zuW Beider An- 
spielung auf Hagen's stdrrisch kaltes Blut, mit dem er sein Fern- 
bleiben torn nfeurigen Bunde* zu rechtfertigen sucht — in 
Wirklichkeit will er sich Siegfried gegeniiber durch einen Eid 
nichl die Hiinde binden, urn spdler vor der Welt den Schein 
des Rechtes wahren zu kbnnen — , erklingt trtige das Schmiede- 
motiv and das hier in negativem Sinne gemeinle Motiv der 
goldenen Aepfel [s. »Rheingold« S. 155). Hagen's kurzer Monolog, 
durch den ein einheitlich dusterer Zug geht, beginnt mil dem 
Absprunge Ces-F und dem hierdurch jub«u»«u». 
verdiisterten Hornruf Siegfried's. Das Ac- „ . H L h 
cordpaar des Unheilsmotivs erfdhrt in seiner 
Betrachlung die noch durch die Schauer wwmm » 

der Bratsche unterslutzte Verschdrfung : " ' 

Die Verbindung desselben mit Wotan's Raben, die diesem 
die letzte Wendung der Dinge melden sollen f rechtfertigt seine 
Bezeichnung als »Rabenmotiv.* 

Wagner's treffendeBemerkung aber Mozart und Meyerbeer, die 
ihr Bestes nur dann geben konnten, wenn die poetische Be- 
schaffenhelt des Textes ihrc Pbantasie zu entzunden vermochte, 
lasst sich init zureichendein Grunde auch auf ihn selbst an wen den. 
Von der Zulassigkeit des Liebestrankes ist schon bei Gelegenheit 
des»Tristan«S. 420 die Kede gewesen. Siegfried wird seines freien 
Willens beraubt und kann fur seine Aufwallung ni« ht cntfemt 
denHerzenston seiner Ilingebung fur Brunnhilde flnden. Gunther 
und Gntrune sind Marionetten in Hagen's Hand, des einzigen her- 
vorstechenden Charakters in der ganzen Scene. Seine kuhl Qber- 
legendeHinterlist vermagsicb biszum Humor zu erbellen, und auch 
diesen kennzeichnet die flnstre Entschlo^enheit Es ist daber 
nicht zu verwundern, dass der Komponist an dem Text dieser 
Scene nur cine geringe Ausbeute flnden konnte, die vornehmlicb 
in Hagen's Aeusserungcn grbsseren Werth gewinnt. 

Die Verwandlungsmusik spinnt zundchst die fluster briitende Sehr gemassigt 
Unheilsstimmung , theilweise mit genauer Wiederholung der UB * et * M 
Tongruppen des letzten Monologs, so auch der ganzen Stelle: 
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- so da„ n dwrcft die 

,s,r " ynk0 ' i,rh ' J —- Motivedes Liebe*- 

Noch mehr duetts aus dem Vorspiel, namentlich das der Gattenliebe, den 
znrflckhaltond. ^/j^^ c j er stimmung zu beiverkstelligen und uns auf den 
Walkiirenfelsen zu versetzen , wo Briinnhilde, in das Anschauen 
des Ringes versunken (Uebliche Gestaltung des Ringmotivs^, 
des Gatten gedenkt. 

Drltte Scene. Den sein Ende erharrenden Wotan lasstdie Sorge auch 
jetzt noch nicht ruhen. Wie er so mitten in der versam- 
melten Gotterschaar schweigend dasass, hatWaltraute mit 
angstlichem Flehen seine Knie umfasst, und seinen Lippen 
entrangen sich langsam die Worte: »des tiefen Rheines 
Tochtern gabe den Ring sie (Briinnhilde) wieder zuruck, 
von des Fluches Last erlost war' Gott und Welt!« In 
schneller Flucht treibt es Waltraute zu der vervehmten 
Schwester. Doch diese hat gegen den Stolz ihrer 
friiheren gSttlichen Jungfraulichkeit die Wonne der 
reinsten menschlichen Liebe eingetauscht, und von dem 
Ringe, dem Unterpfande dieser Liebe, vermag sie keine 
Gotternoth mehr zu trennen . Waltraute muss erfolglos 
von dannen Ziehen. 

Etwas bewegter. Dies Duett enthiilt fteilich manche Wiederholungen, es ist 
aber andrerseits so reich an poetischen und musikalischen 
Schonheiten, dass es mdglichst unverkiirzt beibehalten werden 
solUe. Erfrischend wirkt die Walkiirenmusik, die Waltraute' s 
Nahen begleitet; in deren liebevoller Begriissung durch Briinn- 
hilde finden wir das Schdnheitsmotiv in zarllicher Beredsam- 
keit wieder. Die Hoffnung Brunnhildens , dass Wotan s Sinn 
erweicht sei, ihr Dank, dass er ihre Strafe durch das Gliick 
der Liebeswonne aufgehoben hale, rekapitulirt in geschmeidiger 
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Folge die zartesten Motive des dritten Aufzugs der »Walkiire* 
und des Liebesduetts der »Gdlterdammerung«. Dieser ruhrenden 
Herzensergiessung bereitet Waltraule ein Ende: »Durft ich 
ihn (Wotan) fiirchten* , tveil ich trotz seines Gebots zu dir 
komme, »meiner Angst find' ich ein End'<* d. h. der Angst 
der Vngewissheit, tuelche (Sorge-* Schwermuths- und das ver- 
finsterte Walhall-Motiv) die rathlos und Starr des Untergangs 
gewartige G biter sippe erfasst hat. Bei den Worten: »cr ge- 
dachte, Briinnhilde, deim erklinyt Wotan's Abschiedsgruss aus 
dem Feuerzauber. Erquickend leuchtet nach der von Angst 
zerqudlten Bitte der Waltraute , die Schtoester mochte dem 
Rhein den Ring zuriickgeben ( Rabenmotiv) , das Motiv der 
Hingabe hervor: »Selig aus ihm (dem Ring) leuchtet mir Sieg- 
fried's Liebe«. Als Waltraute die Aussichtslosigkeit ihres Schritts 
erkennt, ertOnen sinngemiiss die grellen Kldnge des Untergangs, 
die Wotan's ersten Ausbruch des Machtekels begleiteten (vgl. 
» Walkiire«, S. 179) . In dusserst reizvoller Weise besdnfligt sich 
dann die stiirmische Walkiirenmusik zum sanft abgeddmpflen 
Feuerzauber, dem Ausdruck einer linden Abendstimmung. 

Nur zu grausam soli Brunnhildens beglucktes Sinnen 
vernichtet werden. Siegfried's Horn verkiindet ihr sein 
Nahen, doch nicht Siegfried dringt durch die Feuerfluthen 
zu ihr (Dass Siegfried hier im Banne Hagen's sleht, bedeuten 
die mttchtigen iiber Octavxveite springenden Bassschritte : Ces-F, 
Es-E, As-F; dem Motiv des Vergessenheitstrankes folgt das Motiv 
Gunther's, dessen Gcslalt dem Siegfried der Tarnhelm verleiht). 
Wohl schreit sie zu Wotan empor {ihren Schmerz erldu- 
tert das Unheilsmotiv in der dissonirenden Fassung des Raben- 
motivs), dem sie diese schreckliche Fiigung als allzu 
grausame Strafe beimisst ;schon in der Scene mil Waltraute 
bediente sich diese einer „ . . 

Nun *r»«h ich d*rStr»fr 

Fortselzung des Sorge- _ e . t t t > 




motivs, die hier zu , 
einem I'tinmotiv er- P f 



weitert wird : 
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Fur den Sprung der Singstitnme in das hbhere Intervall ist 
augenscheinlich das krampPiafle Schluchzen vorbildlich getve- 
sen) , wohl weicht sie nicht gutwillig dem Eindringling, 
doch seiner Kraft muss sie erliegen, muss sie deu Ring 
opfern, ihr brautliches Gemach fur eine Nacht erschlies- 
sen. Die halb Ohnmachtige gewahrt kaum, dass im Zu- 
stande ihrer grossten Erniedrigung Nothung's Scharfe sie 
von ihrem Uberwaltiger trennt; denn freilich stellte die- 
ser sein Schwert als Wachter seiner Treue gegen Gunther 
zwischen sich und das nicht ihm bestimmte Weib. 

Ueberall durchzucken die Musik die charakteristisch ab- 
springenden Intervalle Hagen's. Am Schlusse des ersten Rin- 
gens dringt gewaltig, aber bald abbrechend das Motiv der ZUrt- 
lichkeit empor : Briinnhildc tvdhnt, Siegfried zu erkennen. Noch 
mehr und mil ergreifender Wirkung bezeugt diese Ahnung 
nach ihrer volligen Veberwdltigung das leise erklingende Mo- 
tiv der Gattenliebe, das dann von dem Tarnhelm- Motiv abge- 
loslwird. Den sweiten Ringkampf erlitulert das Motivgewebe: 



*°*r - , ! j*£V>& It _ r . Grundlage bilden 



das streitbare Walkuren-, unten das Hagen- Motiv. Brunnhilde 
klagt ihre Ohnmacht in dem Hassmotiv, dem das ermattele Motiv 
der Gattenliebe, dann das Peinmotiv folgt. Siegfried's lelzler An- 
ruf an den Treuehiiter Nothung tvird mil den Octavensprungen, 
die der Heiligkeit des Eides dienen, eingeleitet. Zum Schluss 
ertbnt das Tarnhelm-, das Vergessenheits- und unsiiglich kla- 
gend das Motiv der Gattenliebe. Die kurze Scene ist von wild 
aufriittelnder Gewalt. 



Zweiter Aufeug. Dem scblafenden Hagen, der auf die Riickkunft Sieg- 



fried's und Gunther's wartet, erscheint sein Erzeuger, der 
Anstifter seines lichtscheuen Thuns, der ruhelos nach dem 
verlorenen Ringe gierende Alberich, der seinen Sohn 



Die harmonische 




die Unheils- 
accorde, oben tont 
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kurz vor der Entscheidung noch einmal in seinem Plane 
bestarkt. 

Diese Miihe ist fast unnbthig, da Hagen alles von seinem 
Voter geerbt hat f was diesen zur Erringung des weltbe- 
herrschenden Reifes trieb und dazu noch das, was jenem fehlte, 
die kalte ziclsichere Besonnenheit. Dennoch miichte die Scene Sehr massif 
wegen ihres finster unversohnlichen Charakters sowie we- bewe&u 
gen des Gegensatzes zwischen dem von angstvoller Sorge 
gepeinigten, rastlos einflusternden Diimon Alberich und 
seinem in bleierner Ruhe verharrenden Sohn nicht zu ent- 
behren, nicht einmal zu kurzen sein. Auf die erste Be- 
krdftigung des Bmoll-Accordes , der oben in einem unsteten 
Rhythmus gleich der Macht des rastlosen Verderbens pulsirt, 
indess im Basse der charakteristische Absprung B-F, dann 
B-E-Es auf Hagen deutet, folgt eine Idngere tiefernste Tonfolge: 




Der Tonschritt Es-Des im dritten Tact ist analog dem Fis-C in 
der Scene Fafner's mit Wotan und Alberich (*Siegfried« II. Act) 
und deutet, wie dieser, auf die Athemziige des Schlafenden, 
freilich wie ein Vergleich lehrt (s. S.206I, in gesteigerter Gross- 
arligkeit. Dem aufmerkenden Horer werden bald als fast 
durchgehends angewandt die Unheilsaccorde, die schon im 
letzten Motiv (Tact 3 vom 3. Vicrtel ab) ertonen, auffallen. Bei 
der Anspielung auf den des Endes gewdrtigen Wotan ertbnl 
wieder das verzerrteWalhall- Motiv. Nach Hagen' s Frage : Wer 
erbte sie (der Ewigen Macht) ? ertbnt zu Alberich's Anlwort : 
Ich — und dul ein Motiv, das in der Schwurscene (S. 241 u.) 
wiederkehrt und dort sinngemtiss durch Siegfried's Worte 
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Motiv der Unthat 




erldutert wird • 
»Wo Scharfes mich Cl , 
schneidet, schneide , t > b 
d« fetes Speeres ~ 

Spitze) mich he 

Es ist augenscheinlich , wie dies Motiv ein bohrendes Hin- 
eindringen nachahmt; die Fortsetzung des Motivs (a) ist 
wieder den Loge - Motiven entlehnt und hier als Motiv des 
Zwdngens gemeint. Die Scene bielet im Uebrigen mehrere 
triftige Beispiele fitr Wagner's thematische Umschmelzungs- 
kunst. Sein Slreben, die geringsten Einzelheiten des Textes 
musikalisch zu erlautern, liisst ihn in jedem Moment das 
zum Wort gehdrige Leitmotiv anschlagen , wobei dasselbe 
freilich immer die Grundfarbe des Satzes in Rhythmus, 
Klangfarbe und (mehr oder weniger konsonirender) Harmonie 
annimmt. Bei Alberich's Worten : »An dem furchtlosen Helden 
erlahmt selbst mein Much* erklingt das Ringmotiv sorglos 
und milde, wie schon in der ersten Scene des r>Rheingolds«: 

Wenn er fortfdhrt: »la- 



er 

chend in liebender Brunst 
brennt er lebend dahin« , 
erklingt sogleich Sieg- 
dhnlich wiegender Bewegung : 
Wenn solche Art der 
Motivbehandlung als an- 
gemessen und dem Ver- 
stdndniss forderlich gel- 




Kac Vr 



fried 1 s Hornruf 



in ganz 




ten darf, so schiessl Wagner an andern Stellen doch wohl iiber 
die nothwendige Einheitlichkeit der Grundfarbe hinaus; so bei 
der Stelle: »Dich Zaglosen zeugt' ich mir ja, dass wider 
Helden hart du mir (aus)hieltest. Zwar — stark nicht genug y 
den Wurm zu besteh'n* (Fafner's Paukenrhythmus Ces-F), was 
allein dem Wdlsungen bestimmt* (Paukenrhythmus und Sieg- 
schwert-Motiv) ; das in der Pause eintretende Motiv der Unthat. 
das wiederholt und in seinem charakteristischen Intervall be- 
krdftigt wird, bereitet das Folgende vor und ergdnst es : »Zu 
xdhem Hass doch erzog ich Hagen Hier wdren das 
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Fafner- und das Siegschwert-Motiv leicht zu missen ; sie geben 
dem Motivgewebe sogar etwas Mosaikhafles und erschweren die 
Verstiindlichkeit des Textes. Bei denWorten Alberich's: »rieth 
ihm (Siegfried) es (sein Weib Briinnhilde) je, des Rheines Tbch- 
tern, die in Wassers Tiefen einst mich bethbrt, zuriick zu geben 
den Ring . .« taucht bei »Tbchterm plotzlich der Rheintochter- 
gesang zwei 'facte hindurch in durchaus freundlicher FUrbung 
auf, was hier den Zusammenhang scrreisst, aber auch desswegen 
unzutreffend ist, weil selbst die Vorstellung der verfuhrerischen 
Rheintbchter in Alberich's Seele von der Vergegenwiirtigung 
seiner Schmach beherrscht werden und von ihr die Fdrbung 
annehmen muss. 

Unterdess bricht der Morgen herein, in dessen Strahlen Zweite Scene, 
der Rhein immer rosiger ergliiht fin einem reizvollen Ton- 
satz der nachahmenden und sich verschlingenden acht Horner). 
Sogleich taucht auch Siegfried, durch den Tarnhelm in 
eines Athemzuges Dauer hierher versetzt, auf, er bcrichtet 
Hagen und Gutrune das Gelingen des Unternehmens und 
muss freilich betreffs der naheren Umstiinde ein strenges 
Examen seitens der wie alle Frauen zur Eifersucht ge- 
neigten Gutrune iiber sich ergehen lassen, dessen scherzend 
aufgerdumter Plauderton im Ganzen eine leichtere und an- 
muthigere musika- 
Jische Behandlung 

erfordert htitte, 
etiva nach Art der 

Worte Siegfrieds: SIEGFR.H«lumiehwUI.kom . .mrn 

Die dem Gutrunen-Afotiv entstammendc Stelle: 




mil ihrer krausen Polyphonic kann kaum als etwas andres 
denn als eine unnbthige Veberladung des Orchestersatzes 
empfunden werden. 
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Dritte Scene. 



Vierte Scene. 
Sehr mtaug. 



W&hrend beide die Vorbereitungen zur Doppelhochzeit 
treffen, ruft Hagen die Mannen zur Wehr zusammen, auf 
dass sie starke Stiere schlachten und «rustig zechen, bis 
der Rausch sie z&hmt.« 

Die ganze Scene zeichnet den Spotter Hagen nach der Rich- 
lung eines ans Grausige streifenden Humors. Er gestattet sichden 
»Jux«, den Kriegsruf auszuslossen und mileisiger Miene den Her- 
beisturmenden zu erbffnen, sie sollen einer Hochzeit beiwohnen. 
Und dabei ist keiner aufrichtiger als er nebst der Musik, die seine 
Worle erlautert; denn freilich ist die »Noth«, iiber die er zu 
scherzen scheint, jetzt gegenwdrtig und unabwendbar. Er singt 
seinen Ruf auf die Intervalle Des-C und D-C, von denen das 
erste den VnheiUaccorden entspricht; eNoth ist da« verkiindet 
er mit den abschreitenden Tonfolgen des Gbtterdammerungs- 
Motivs (vgl. S. 227 uj, die spater ton den Mannen (v Welche Nolh 
ist da?a) aufgenommen werden. In dem Chor, der zuerst 
stutzend aber kraftvoll naherkommt und dessen Hauptmotiv: 





■r. F«. Mr. p 

ein wenig an das Schmiedelied erinnert, bricht nach und nach 
die helle Lustigkeit, obschon in Hagen' s knorriger Art, hervor: 

Dies Freudelied be- 

<C» i^m- 9 innt mit te m Moiiv 
' * " " * ~ des Morgenanbruchs 

und benutzt die 
Gunther- und Gu- 
trunen - Motive. Grade diese Scene ist dadurch von beson- 
derem Werth, als sie stets den Untergrund der Intrigue des 
gritnmen Hagen hervortreten Itisst und mit ihrer Lustigkeit 
dennoch den furchtbaren Ernst des Anfangs und des Folgenden 
unterbricht. Auch diirfte die im ganzen »Nibelungenring« bisher 
ausgeschlossene Verwendung des Chors nicht wenig Theil an 
der erfrischenden Wirkung der Scene haben. 

Mit einem kurzen marschartigen Satze langen Gunther 
und die niedergebeugte Brunnhilde bei den versammelten 
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Mannen an ( Briinnhildens Seelenzustand charakterisirt das Mo- 

tiv S. 222 aus dem "Siegfried", das damals ihr Verlassensein von 

allem gbttlichen Schirm andeutete, sowie, nach ihrer Einfiihrung 

durch Gunther, das Peinmotiv S. 235). Jetzt nahen auch Gutrune 

und Siegfried; doch erst nachdem Gunther des Letztern 

Namen genannt {am Schluss einer durch das Gutrunen-Motiv 

liebenswiirdig gestalteten Lobpreisung des Freudentags), erhebt 

Brunnhilde erschreckt ihr Auge zu Siegfried (wieder mil dem 

auf Hagen weisenden Absturs), um die furchtbare Gewiss- 

heit zu erlangen, dass sie verrathen ist, dass Siegfried 

sie nicht mehr kennt (Motiv der Gattenliebe). Wie sie um- 

sinkend von Siegfried aufgefangen wird, blitzt der Un- 

heilsring an seiner Hand, und dieser Anblick giebt ihr Sehr schneii. 

alle Kraft wieder. Da Gunther von diesem Ringe nichts 

weiss und Siegfried die sichere Auskunft auf dessen Er- 

langung schuldig bleibt (Ring-, Fluch-, Hassmotiv, dann die 

Accorde des Cnheils und des Yergessenheitstranks) , so errath 

sie plotzlich (Peinmotiv in schnell hinaufsturmender Passage}, 

dass Siegfried, »der trugvolleDiebu, es war, der ihr den Ring 

entriss. Aus ihrem erschiittemden Aufschrei (in dem man 

den Absprung im Bass und die Unhcilsaccorde wiedererkennt): 




aus ihrer furchtbaren Wehklage zu den Ewigen tont ein 
brennender Rachedurst hervor. 



Am Schluss: vHeisset Briinnhild, den zu zertriimmern, der 
sie betrog« bedienl sich Wagner der nbannendem Accordfolgen 
des Schlafzaubers S. 191 mil heflig hinabsturzenden Geigen- 
accorden, die den Erzitterungen ihrer Nervenfasern analog sind. 

Die peinliche Spannung nimmt noch an Scharfe zu, 
als Brunnhilde Gunther von sich weist, Siegfried als 

Neitzel, OpemfUhror. 1,3. 16 
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ihren Gatten bezeichnet und den Treuehfiter Nothung 
mit schneidendem Hohn grosser Nachsicht zeiht (Diese 
Stelle darfwohl als Gipfel der Intonation s-Schwierigkeit gelten: 

Oq IUlirwH*U.»irh *iedu l^si:«ii>aurdciii5chwcrtdttsdUMhtitidimnrni 

das Zdrtlichkeitsmotiv vermahlt sich mit dem Siegschwert- 
motiv); freilich kann Siegfried nur die letzte Nacht im 
Sinne haben, wahrend sie diejenige meint, in der sie 
sich ihm ergab. Siegfried leistet den Eid, dass er Brunn- 
hilden nie liebend genaht sei, was diese verneint, und so 
schworen Beide genau das Gegentheil , indess Hagen, der 
inzwischen lebhaft unter den Mannen zu Briinnhilde's 
Gunsten geschiirt hat, seines Speeres Spitze als Eid- 
biirgen den Schworenden entgegenhalt. 

Diese Schtuurscene bildet den Hbhepunct des von wil- 
dem dramatischen Leben erfullten Acts. Dieselbe Tonfolge, 
welche Siegfried intonirt, benutst nach ihm Briinnhilde, 
deren Gesang durch die nachahmende Trotnpete und die 
zischenden Geigenpassagen eine gellend unheimliche Schtirfe 
annimmt. Grade darin , dass beide dieselbe Weise singen, 
liegt eine tiefe Wahrheit, denn beide sind echt in ihren 
Worten, beide sind trotz der Kluft, die sie trennt, einan- 
der innig verwandt, — eine Wahrheit, die klar auszu- 
driicken und dazu noch bei alter Gleichheit verschiedenartig 
zu individualisiren unter alien Kiinsten allein die Musik ver- 
mag. In den Zwischentacten nach Siegfried's Schwur wird 
ihr Hervorbrechen zuerst vom Walkiiren- Motiv , dann von 
den dem Zartlichkcitsmotiv entstammenden Tacten erldutert: 




Uebrigens bilden die Solo- wie die Chorpartien hier wohl das 
Schwerste, was jc geschrieben tvorden ist. 



Siegfried, der immer nur an ein Missverstandniss glaubt 
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und Brttnnhildens wuthende Anklage als »\yeibergekeif« 
abthun will, gewinnt seine harmlose Heiterkeit wieder 
und vermag auch Gutrunen und die Mannen, mit denen 
er sich entfernt, damit zu erfiillen. 

Die Brandung der aufgeregten Stimmung unter den Zeugen 
der Schwurscene wird treffend durch die Wettermotive (Tril- 
ler und chromatische Accordfolgen) aus dem Walkurenritt 
wieder gegeben , aus denen dann in wildem Aufschrei das Motiv 
der — zu Fiissen getretenen, verhbhnten — ZUrtlichkeit her- 
vorlbnt, das bei Siegfried's Gesange in den Bass iiberspringt 
und sich bei den Worten: »Gdnnt ihr Weil' und Ruh' — , 
dass ihre freche Wuth sich lege« sogar mit dem Minne- 
Motiv verbindet. Seine im Fliistertone vorgebrachte Ent- 
schuldigung an Gunther, dass es ihm leid thue, wie »der 
Tarnhelm ihn halb nur gehehlt*, wird durch ein Raun-Motiv 
treffend begleitet, dass 
den Loge - Motiven ent- 
stamml und mit ihnen 
das Gerdusch des leisen 

Zischens gemein hat : 
Seinen Umschwung zur Heiterkeit beseichnet das vielstimmig 
verbrdmte, fest rhythmisirte Gutrunen- Motiv. In weicher, weh- 
muthsvoller Gestalt, bald vom Fluch Ubertont, leitet es zur 
folgenden Scene uber, deren Bedeutung die duster e Tonfolge FOnfte Scene, 
aus der Blutbriiderschafts-Scene (vgl. S. $32 u.), das Raben- 
Motiv, das Motiv der Unthat geniigend kennzeichnen. 

Nur eine That vermag Briinnhildens Rache zu kiihlen : 
Siegfried's Tod, und zu seiner Vollstreckung erbietet sich 
Hagen freiwillig. Der schwache Gunther wird durch die 
Aussicht auf den Erwerb des Ringes fur den Plan ge- 
wonnen; um Gutrune zu tauschen, soil des Helden Unter- 
gang einem wilden Eber zugeschoben werden. , 

Die ganze schaurig diistere Scene durchziehen unaufhdr- 
lich das Pein-Motiv und die Inheils - Sekunde. Nach Briinn- 
hildens ersten Worten, die ebenfalls dem erstgenannten Motiv 

46* 
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Heerfolge leisfen und die wieder an die musikalische Treff- 
sicherheit der S&ngerin die hochsten Anforderungen stellen: 

erton* voriibergehend das Motiv der Hingebung : hingegeben hat 
sie ihmja all' ihr Wissen, sodass siejetzt machtlos iiber ihn ist; 
»m seinen Banden hdlt er die Beute* — mich — , »die f jam~ 
mernd ob ihrer Schmach, jauchzend der Reiche* — an Gunther 
— nverschenkt.n Bei Hagen's Erbietung zur Rachethat [»Vertraue 
mir*) droht im Bass die Melodie der Schwurscene. Als sie 
des machtvollen Bitches Siegfried's gedenkt, der den tbesten 
Muth bangen macht«, erklingt das Motiv des Flehens (vgl.*Sieg- 
fried* S. 225), mil dem sie einst seine liebegliihenden Blicke 
zu sUnftigen hoffle (»Ein einziger Blick . .*). Hagen's Worte: 
vdrum raune mir zu* werden durch das oben angefiihrte Raun- 
Motiv erldutert. Ein herzlich schlich- 
tes Motiv schildert Siegfried's Unter- 
weisung durch Brunnhilde: »Sicht eine 

Kunst war mir bekannt . .« 
Vier Tacte spelter erweckt eine Verbindung des Jubel- und 
Ilingebungs - Motivs die Vorslellung an das entschwundene 
Liebesgluck. Die Worte: nDoch — trdfst du im Riicken 
ihn a werden zutreffend vom Hass- Motiv begleiteU Bei »Nie- 
mals . . wich er dem Feind . . a erkennt man die Accorde 
wieder, die seine Furchtlosigkeit andeuten (vgl. S.204). Die 
Bedenken Gunther's werden mit den Tonfolgen der Blut- 
kriiderschafts-Scene erliiutert, Brunnhildens Ausruf : ^Siegfried 
fallen . . wird mil dem Motiv der Unthat verkniipft, Der Schluss- 
gesang, der sich auf die Motive der Blutbriiderschaf Is- Scene, 
das Unthat-Motiv und die Unheils-Sekunde stiitzt, ist wohl das 
Grellsle im charakteristischen Gesange, was bisjetzt geschrieben 
wurde. 

Drltter Aufzug. Noch einmal, bevor die nordische G6tterwelt in Tram- 
mer sinkt, riickt die Gelegenheit zu ihrer Rettung nahe; 
eine eigenwillige Laune, ein Gedankenspiel lasst auch sie 
voriibergehen, das Ende naht, vollig und unabwendbar. 
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Die verhangnissvolle Jagd ist vom listigen Hagen ins 
Werk gesetzt, und alien ist das Waidmannsgliick hold, 
mit Ausnahme von Siegfried, der nach langem erfolglosem 
Streifgange endlich an den Rhein gelangt. 

Nach kurzen Jagdfanfaren nimmt das Orchester die Schil- 
derung des Rheins auf, wie wir sie im y>Rheingold« verliessen, 
doch nicht erhellt von des Hortes strahlendem Schimmer, son- 
dern wiederhallend von der wehmiithigen Klage der drei Ge- 
spielinnen. Auch hier liegt dem Tonsatz die sanftgleitende 
Bewegung in dem Auftudrtsgange der Sextaccorde (drei CI.) 
und den sie umkrduselnden Streichinstrumenten zu Grunde, 
der Gesang selbst, schmelzend und 
weich wie damals, ist elegischer und 
dunkler gefdrbt. Ein bedauerndes 
»Stirnrunzeln« scheint aus der viel- 
benutzten Tonfolge zu sprechen : 
Kostlich wird das Lauschen bei Siegfried s Nahen charakterisirt : 

In der Wendung a regt sich 
etwas von dem friiheren Veber- 
muth der Geschwister, obschon 
die hiipfende Bewegung indis- 
sonirenden Intervallen gehal- 
ten ist und hierdurch einen 
vergriimten Anstrich erhUU. Stellenweise , namentlich in der 
molivischen Verarbeitung der Stelle a beriihrt auch hier die 
Intonations- Schwierigkeit die Grenze, die eben noch von poly- 
phon denkenden Sdngerinnen erreicht werden kann. Die Scene 
ist musikalisch in hohem Grade formvoll und in schmeichelnden 
Wohllaut gekleidet. Nach der wilden Errcgtheit des zweiten 
Acts bietet sic dem Hbrer eine erquickende Rast. 

In munterm Scherzgesprach versprechen die Rhein- 
tochter dem beutelosen Siegfried guten Fang, wenn er 
ihnen den Ring lassen will, der ihm am Finger glanzt 
Er muss sich, da er sich dessen weigert, von den Davon- 
schwimmenden den Vorwurf des Geizes gefallen lassen. 
Das wurmt ihn freilich, und so ruft er sie zuriick, um ihnen 



Vorspiel und 
erste Scene. 




t Hbl. 
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zu willfahren. Sie wollen jedoch, bevor sie den Ring an- 
nehmen, ihm dankerfiillt erst die Gefahr zeigen, aus der 
sie ihn durch seine Schenkung befreien, und so kunden 
sie ihm das Unheil, das mit des Ringes Besitz verkniipft 
ist (schriller Accord, dann Rheingold-Motiv, Ring-Motiv, Un- 
heils-Accorde, Fluchl Die kluge Flosshilde, die diese Ent- 
hullung veranlasste, rechnete eben nicht mit des Helden 
Unverzagtheit; statt des Bangens vor dem unausbleib- 
lichen Tode weckt ihm die Kunde nur Trotz. Wie er 
Lebbaft. Wotan's Speer zerschlug, so vermeint er auch das fluch- 
waltende Nornenseil zerhauen zu konnen, ja, der Ring 
ist ihm wohl um ein Geringes, um ihre Minnegunst feil, 
doch nicht als Entgelt fiir ihren Rath. 

Siegfried ist mit der .,Minne-Gunst" der Rheintochter lelchter 
bei der Hand, als es fiir seine eheliche Treue und fur seinen 
graden ecbten Sinn gut scheint; oder hat er sichAlberich's spitz- 
lindige Unterscheidung zwischen Lust und Liebe zu eigen gemacht? 
Es stand© ihm besser an, seineni Vorschlage eine hypotbetische 
Form zu geben : „fur der Minne Gunst misst' ich ihn gern , ich 
gab' ihn euch, gbnntet ibr Gunst. u 

Den Thoren, der sich »so weise und stark verwahnt, wie 
er«in Wirklichkeit pgebunden und blind ist«, der nicht weiss 
dass er »ein hehrstes Gut« — Briinnhilde, wie das zarte 
Motiv der Gattenliebe andeutet — »verworfen«, ihn ver- 
Iassen die Rheintochter iibellaunig, um Briinnhilde, die 
Stolze, doch Wissende und Gelehrige, aufzusuchen. Wohl 
sieht ihnen Siegfried nach, mehr vom Reiz ihrer zierlichen 
Gestalten befangen, als in der Vorahnung eines Unheils. 
Zweite Scene. Wie uberrascht sind Gunther, Hagen und der ganze 
J&gertross, die sich zur Rast von der waldigen Hohe in's 
Thai hinabwenden , als sie hier den Helden allein und 
ohne Jagdbeute antrefJfen. Siegfried's leicht hingeworfene 
Aeusserung uber die verhangnissvolle Weissagung der 
»drei Wasserv6gel«, des einzigen Wildes, das er erblickte, 
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sucht Hagen geschickt mit der Wendung zu vertuschen : 
»Das ware iible Jagd, wenn den Beutelosen sclbst ein 
lauernd Wild erlegtea , Unheilssekunde und Pein - Motiv); 
der diistern Anspielung des bedriickten Gunther, der in 
Siegfried's Trinkhorn nur dessen Blut zu sehen wahnt, 
begegnet dieser rait unbefangenem Scherz, und nur, um 
den Freund der iiblen Laune zu entreissen, willfahrt er Ha- 
gen'sWunsch und erzahlt aus altenTagen, ohne zu ahnen, 
mit welchem Ausgange. 

Denn nachdem er kurz von Mime's Thaten ( Schmiede- und Etwas breit. 
Sinnens-Motiv), von Nothung und dem Drachenkampf be- 
nch tet (Siegschwert-, Drachen- Motiv), auch wie er plotzlich 
des VOgleins Sprache verstanden (reizvolle, langathmige 
Ueberleitung vermiltelst des \\ iilsungen-Motivs nach E-dur) 
und auf dessen Geheiss (Gesang des VOgleins und Lockruf) 
Ring und Tarnkappe an sich genommen, auch den heuch- 
lerischen Mime erschlagen, wird in seiner Erinnerung, 
deren Bann durch ein Gegengift Hagen's gelSst wird, 
plotzlich ein vergessenes Bild wieder lebendig (Hagen wird 
zumeist durch Beisp. S. 23 1 »Du Spotter ....<« charakterisirt, 
welches auf seine lauernde Henkerswollust zu deuten scheint ; aus 
demMotiv des Vergessenheitstrankes schiesst plotzlich das Motiv 
der Zdrtlichkeit hervor , an das sich das der Gattenliebe an- 
fugt) : wieder zuckt vor ihm die feurige Lohe auf , Motiv 
des Feuerzaubers), die er voll susser Ahnung durchschritt, 
um die zu erwecken, zu der ihn die Sehnsucht verzehrte 
(emporrankende Figur des Schdnheits-Molivs), ein schlafen- 
des Weib ( Beschirmungs- Motiv, zuletzt die siirtlichen Terzen- 
folgen aus dem Duett im »Siegfried«, S. 220): Brunnhilde. 

Als Gunther, in hochstem Schrecken tiber diese un- Lebhaft. 
erwartete Kunde, die ihm den handgreifliclisten Treubruch 
seines Freundes enthiillt, aufspringt, wahrend Siegfried's 
Blicke plotzlich von zwei auffliegenden Raben gefesselt 
werden — den Boten, die dem harrenden Wotan die diistere 
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Erfullung des Verhangnisses , den Anbruch der Gdtter- 
dammerung zu verkiinden eilen (Fluch- und Unheilssekund,\ 
— da stosst dem vermeintlichen Verbrecher, ohne dass es 
Jemand hindern kann, Hagen den todbringenden Speer 
in den Rucken (das Siegfried- Motiv leuchet noch einmal 
auf, urn von dem Motiv verdriingt zu werden, das in seinen 
Accorden das Zusammenbrechen des zu Tode gelroffencn 
Helden, in der Passage eine dumpfe Wehklage toiedergiebt) : 

Doch, so sehr das Recht 
auch auf Hagen's Seite 
zu sein scheint, so sehr 
neigt es sich angesichts 
des Todes zu Siegfried, 
und in alien, Gunther voran, erwachst die untriigliche 
Gewissheit: der Held, der unbefangen und mit der Schwar- 
merei des lautersten Herzens die That beschrieb, die seine 
Schuld enthullte, ist kein Meineidiger. Und trotzig zwar, 
doch bedruckt von den geheinjen Vorwiirfen derGenossen, 
seines (Jnrechts im Innern wohl bewusst, er, der einzig 
Wissende, der Ersinner und Vollfuhrer des ruchlosen 
Plans, Hagen schreitet uber die Berge von dannen. 

Kein Misston stort die Weihe der schmerzlichen Run- 
ning, von der ubermannt alle nunmehr Siegfried's Schwa- 
Sehr iang*am nengesang vernehmen. Zum zweiten Male war ihmBrunn- 
und foierhch. en t sc hlummert, und so erweckt er sie von Neuem : 
>»und aber (wiederumj der Braut bricht er die Bande«, 
und vor seinem erloschenden Blicke erscheint die Er- 
wachende, die ihn heimgeleitet in das Reich der welt- 
durchdringenden Liebe. 

Die Musik folgt in kiirzerer Form der Erweckungsscene 
Briinnhildens (»Siegfried« S. 220) und erstirbt auf dem Mahn- 
Trauermarach ruf der Todverkitnderin (S. 182). Der folgende, als Trauertnarsch 
Siegfried's. Siegfried's bekannte Orchestersatz vereinigt sdmmtliche auf 
das Wiilsungengeschlevht beziiglichen Haupt- Motive in chrono- 
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logischer Reihenfolge an der Hand des Sterbe-Motivs (letztes 
Beispiel), man kbnnte ihn demgemdss eine musikalische Todten- 
rede nennen. Er hebt an mil der Wiilsungenklage;*) nach- 
dem dann das Sterbe-Motiv hervorgebrochen, folgen der Reihe 
nach das Siegmund- Motiv (in zwei durch das Sterbe-Motiv 
in F-moll unterbrochenen Absdtzen) , dann das Sieglinden- Motiv 
mit anschliessendem Minne- Motiv , bis aus einer Vereinigung 
des An fangs des Wdlsungen-Motivs im Bass, der wehklagenden 
Figur des Sterbe-Motivi oben das Siegschwert-Motiv in C-dur 
— dem Trio des iiblichen Trauermarsches entsprechend — 
erscheint. Durch seinen lichten Glanz wird auch das Sterbe- 
Motiv hier zur brausendcn Triumphharmonie umgewandelt, 
die auf Siegfried's selbst im Tode unverblasste Heldengestalt 
deutety indess das zweimal erklingende Siegfried- Motiv den 
chronologischen Faden wieder aufnimmt. Das zweite Mai 
mtindet es in Siegfried's Hornruf, aber in derjenigen kraftvoll 
rhythmisirten Harmonisirung , mit der das Duett im ersten 
Acte der »G6lterdammerung« anhcbt (s. S. 228). Zweimal taucht 
in zunehmender Verdiisterung das Motiv der Galtenliebe auf, 
als auch schon das Raben- Motiv (Unheilsharmonie) das Herein- 
brechen des Verhiingnisses andeutet, das durch den ersterbenden 
Hornruf (eben falls in der Gestalt des Bsp. S.228) bestdtigt wird. 

Von schlimmen Ahnungen gefoltert, irrt unterdess Gut- Orltte Scene, 
rune in der Gibichungenhalle umher (treffend wechselt in 
der Musik bange Stille mit Ungstlicher Erregtheit), bis Hagen Bewegt and 
ihr die Unglucksbotschaft ohne Scheu und mit wildem Spott 1D,lner1>ewegte 
verkundet und bis der Trauerzug erscheint. Nach einem ver- 
geblichen Versuch Gunther's, seine verzweifelte Schwester 
zu trosten, schickt sich Hagen auch schon an, sein »Beute- 
recht«, d. h. den Lohn fur die durch ihn vollzogene Bestra- 
fung des Meineids, den Nibelungenring namlich, an sich zu 
reissen. Gunther, der es hindern will, verfallt dem alten 

«) Zuerst in den wenig gobranchliehen , auf Wagner's Veranlassnng 
gebanten iHorntubenc, die sonst nicht das gohalten haben, was eie Ter- 
sprachen, namentlich nicht an alien energiachen Stellen, wie in dem Donner- 
rnf der »Walkuren c - Einleitung, — die hier aber wegen ihros elegischen 
Charakter* nnd ihror dunkeln Farbnng von trefflicher Wirkun* «ind. 
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Fluche Alberich's und sinkt, von Hagen todtlich getroffen, 
zu Boden; doch auch dieser wird durch ein grausiges 
Wunder, die drohend erhobene Hand des erschlagenen 
Helden, von seinem Vorhaben abgeschreckt. 

DerSchattenkdnigGunther machte soeben durch seinen offen- 
kundigen Bruch mit Hagen einen Versnch, seine redlichen Ge- 
sinnungen zu zeigeu, als wleder der leidlge Ringstreit seine 
bereits im zweiten Act, in der Verschworungsscene, leise ange- 
deutete Habgier von Neuem entfesselt: »Was mir verfleU, den 
Ring namlich, »sollst nimmer du habena. Er fiihlt freilich aucb 
sofort, dass er gar kein Anrecht auf den Ring besitzt und schrankt 
seine Worte sogleich ein: »Ruhr'st duan Gutrune'sErbe..« 
Wenn er dagegen von vomherein sange: »Was Gutrunen ker- 
nel.. «, so sicherte er sich wenigstens einen gutenAbgang. Gegen 
diese Aenderung dGrfte nichts ron Bedeutung einzuwenden sein. 

Bedeutend lang- Jetzt tritt Briinnhilde hervor; mit wenigen Worten 

(BrtnnhUde'B le S* sie Ha g en,s Truggespinnst klar und schickt sich zur 
ScWu88ge 8 »ng.j letzten Erfiillung des Verhangnisses an. 

So poetiscb und gedankentief der weitere Verlauf ihrer Worte 
ist, so schwulstig und nuchtern ist dercn Anfang. »Schweigt 
eures Jammers jaucbzenden Schwalla kann sich nur auf Gutrunen 
beziehen. dieaber schon seit langererZeit verstummt ist, wahrend 
die andern fiir jetzt wenigstens »in Schauder regungslos gefesselta 
dastehen. Jauchzen fur juchzen oder juchen d. h. grell und 
weibisch klagen, ist ausserst ungewohnlich. Die sogleich fol- 
gendeStelle: » Kinder hort'ich greinen nach der Mutter, da siisse 
Milch sie verschtittet« ist nQchtern und fallt aus der Stimmung. 
Wenn sie dann fortfahrt: »doch nicbt erklang mir wiirdige Klage, 
des bbchsten Helden werth«, so vollzieht sie eine kritische Unter- 
scbeidung, die sie besser unterliesse und von der bei Jsol- 
dens Schwanengcsang nicht eine Spur anzntreffen ist Man solltc 
deswegen auf den Tact: »zur Raohe schreitet sein Weib !« sofort 
das Zcitmaass : uWieder schnell« folgen lassen. 
Sehr breit and Am Rheinufer heisst sie einen Scheiterhaufen errichten 
la ° mw" aU (Scheiterhaufen- Motive s. S. **7. 2. Bsp.), der samt Siegfried 
und seinem Ross auch sie selbst vernichten soil {mit demMo- 
tiv der hervorbrechenden Lohe ausdem Feuerzauber vereinen sich 
das Siegfried- und das Ritt-Motiv). Sie weiss jetzt, durch die 
Rheintochter belehrt, dass der scheinbar Schuldigste von 
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alien in Wirklichkeit alle an Lauterkeit uberragt (Motiv des 
Sehnens, OctavenabsprUnge, auf die Eidesheiligkeit deutendK 

Von dem Opfer des Verhangnisses lenkt sie ihre Ge- Maasig langsam 
danken auf Wotan, der dieses hervorgerufen, und auf seine 
»ewige Schuldu (verdiisterte Walhall-Harmonien, Motiv der 
Kindesliebe s. » Walkiire« S. 190 und Todverkiindigung S. 182 als 
Seherin- Motiv), die den Helden durch dessen »tapferste 
Thatu, durch die Gewinnung des Ringes, mit dem Unter- 
gange der Gotter verstrickt hat und welche Anlass war, dass 
er sein Weib verrathen musste. Und zu welchem Zweck 
brach diese Ungliickslast uber das schuldlose Paar herein? 
»Dass wissend wiirde ein Weib! — Weiss ich nun, was 
dir (Wotan) frommt ? Alles weiss ich, alles ward mir nun 
frei (ofTenkundig). Auch deine Raben hor' ich rauschen 
(Raben-Motiv); mit lan g' ersehnter Botschaft send' ich die 
Beiden nun heim (Fluchmotiv). Ruhe, du Gott« (Rhein- 
tochter-, Walhall-Accorde, leise das Schwermuths-Motiv S. 178), 
d.h. es musste so geschehen, damit, wie ich jetzt deutlich 
weiss, der Ring dem Rhein zuruckgegeben und die hier- 
durch entsuhnte Gotterwelt in Trummer sinken konnte. 

Jetzt zieht sie den Unheilsring von Siegfried s Hand und 
steckt ihn an, damit er, durch Feuer gelautert, aus ihrer 
Asche wieder den Rheintochtern zufallen moge (Scheiter- 
haufen-, G6tterddmmerungs-, Ring-Motiv : dann lieblicher Sats 
auf Grund der Motive der ersten Scene des dritlen Aufzugs). 

Sie entreisst einem der Mannen den Feuerbrand (grell 
tritt hier das Speer- Motiv auf, als Zeichen ihrer Uebermacht 
uber den Feuergotl Loge) , heisst die Raben — dieselben, 
die vorhin Zeuge der Ermordung Siegfried's waren — nach 
Walhall ziehen, nicht ohne dass dieselben vorher den 
am Walkiirenfelsen lodernden Loge zur Entfachung des 
Weltenbrandes an die Gotterburg gewiesen hatten: »der 
Gotter Ende dammert nun auf!« (Loge-Motive in grellen 
Dissonanzen, G otter ddmmerungs- Motiv). 
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Wahrend der Holzstoss schnell an ihrem Feuerbrande 
entflammt, entzaumt sie ihr treues Ross Grane, schwingt 
sich auf seinen Riicken und sprengt in die Gluthen , die 
machtig aufprasseln und sich als GewSlke in die Lfifte 
heben, in denen in der Feme bald der lodernde Gotter- 
saal mit seinen Insassen erscheint. Der Rhein ist machtig 
angeschwollen, auf seinen Fluthen schwimmen die Rhein- 
tfichter herbei, erfassen den Ring und Ziehen Hagen, der 
einen letzten Versuch gemacht, sich desselben zu be- 
machtigen, mit sich in die Tiefe. Die Welt ist vom Fluch 
gereinigt, das schuldige Geschlecht ging zu Grunde und 
riss das edelste Menschenpaar mit sich ; doch dieses hinter- 
lasst ein Vermachtniss, unverganglicher als wechselnde 
Gotter- und Menschengeschlechter, das Beispiel reinster 
aufopferndster Liebe, die fortan die Welt durchdringen soil. 

»Nicht Gut, nicht Gold, 
Noch gottliche Pracht; 
Nicht Haus, nicht Hof, 
Noch herrischer Prunk; 
Nicht triiber Vertrage 
Triigender Bund, 
Nicht heuchelnder Sitte 
Hartes Gesetz: 
Selig in Lust und Leid 
Lasst — die Liebe nur sein.« 

In diese Worte sollte Briinnhilde ursprunglich den Sinn 
des ganzen Tondramas zusammenfassen. Weil derselbe jedoch 
»in der Wirkung des musikalisch ertonenden Drama's bereits 
mit hochster Bestimmtheit ausgesprochen wird«, wurden diese 
noch weiler ausgefiihrten Zeilen bei der Komposition ausge- 
lassen. Als musikalischen Trdger des angegebenen Grundge- 
dankens benutzt der Komponist das schwungvolle Motiv der 
Liebesallgewalt ivgl. »Walkiire« S. 181)> das erst aus der auf 
Grane und Brunnhildens Todesritt besiiglichen Walkiiren- 
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musi'fc AertorgutJH und sich mit dem Siegfried- Motiv verkniipft, 
bis es dann (bei den Worten: vFuhl' meine Brust auch . . .*) 
immer mehr, sum Schluss in Engfiihrungen, emporklimmt. 
Nach der Episode mit Hagen, der sich auf den Ring stiirzt 
— Loge- Motive, chromatische Gegenbewegung von Sext-Ac- 
corden, Beruhigung durch den Schlafsauber , Rheintbchter- 
Accorde , nach Hagen's Ausruf die erste Hitlfte des Fluchs, 
kleine Septimen-Accorde in chromatischer Folge nach untendrin- 
gend sur Veranschaulichung des Versinkens des Nibelungensohnes 
in der Rheintiefe, endlich das Spielmotiv der Rhcintbchter — , <?r- 
scheinen die drei Haupt- Motive des Dramas in knappem Nach- 
einander vereint: die erhellten Walhall-Harmonien , als Aus- 
druck der vom Fluch befreiten Gbtter, das Spiel- Motiv der 
RheinWchter, das die heilvolle Riickkehr des Rheingoldes in die 
Huth der Schwestern andeutet, endlich das Motiv der Liebes- 
allgewalt, welche allein die WelterWsung vollbracht hat: 
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Der »Ring des Nibelungen« hat in Wagner's Leben eine 
ahnliche Rolle gespielt, wie der »Faust« in demjenigen 
Goethe's. Die langsten Zeitspannen, die durchgreifendsten 
Umwandlungen der kiinstlerischen Grundsatze bei Beiden 
vermochten nicht, ihre Vorliebe fur den einmal ergriffenen 
Stoff zu vermindern. Die hochste Geistesreife, die sicherste 
Beherrschung der Kunstmittel haben sie zur Vollendung 
dieser Schopfungen aufgeboten ; dem erforderten Zeitauf- 
wande, wie der geistigen Bedeutung nach ist der »Faust«, 
wie der »Nibelungenringa als das Lebenswerk jedes 
der beiden Kunstheroen zu bezeichnen. 

Auch darin trafen Beide zusammen, dass sie von 
keiner Riicksicht anf die practische Ausfuhrbarkeit 
ihrer Werke auf der ihnen zuganglichen Buhne bei der 
Abfassung geleitet wurden. 

Dieser Gleichgultigkeit lag bei Beiden ohne Zweifel die 
Unzufriedenheit mit der Buhne ihrer Zeit und die Er- 
kenntniss von der Unzulanglichkeit derselben fiir ihre 
kiinstlerischen Endabsichten zu Grunde. Doch w&hrend 
dies Gefuhl bei Goethe immer mehr der Abwendung von 
der Buhne bis zum volligen Vergessen der Bedingungen 
der scenischen Ausfuhrbarkeit wich, wurde gerade der 
Gedanke an die lebendige Darstellung bei Wagner zur 
belebenden Kraft seines Schaffens, freilich mit der Er- 
weiterung, dass er nicht die Buhne seiner Zeit im Sinne 
hatte, sondern eine solche, deren Errichtung ganz seinem 
Kunstwerk gemass zu erfolgen hatte und einer fruhern 
oder femern Zukunft vorzubehalten ware. Wahrend er 
bei der ersten Halfte seines Kunstwerks nur von unbe- 
stimmten HofFnungen auf die Verwirklichung dieses Ge- 
dankens genahrt wurde, trieb ihn zur Fortsetzung und 
Vollendung bereits die Gewissheit seiner Erfiillung; aus 
dem Plan schalten sich immer greifbarer die Anfange des 
Bayreuther Festspielhauses heraus, unter dessen Anblick 
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er die letzte Hand an das Werk seines Lebens legte. 
Bayreuth wurde fur Wagner der Anreiz zur Beendigung 
des »Nibelungenringes«. 

Fur Gothe war der » Faust « eine hohe kunstlerische 
Lieblingsaufgabe, fur Wagner bildete der »Nibelungenring< 
Endzweck und Brennpunkt seines Schaffens. Die 
unfreiwillige Abgeschiedenheit, die ihm infolge seiner 
Betheiligung an den politischen Unruhen seines Vater- 
landes auferlegt war, wurde fur ihn der Nahrboden, auf 
welchem sein kunstlerisches Ideal sich unverkummert und 
uneingeengt entwickelte. AIs dessen Hauptinhalt stellte sich 
ihm die Forderung dar, dass die Handlung des Dramas 
unter alien Umstanden die Hauptsache bleiben, dass die 
iibrigen Kiinste sich ihr unbebingt unterordnen und ihr 
letztes Ziel in der scharfen Verstandlichung dieser Hand- 
lung vollbringen mussen.*) 

Die Handlung selbst bot sich ihm in dem tragischen 
Ende der glanzenden Hauptgestalt der deutschen Sage. 
Es wurde schon kurz angedeutet, wie sich dieser engere 
poetische Kreis, den er um den sterbenden Siegfried 
wob, nach und nach zur ganzen Trilogie erweiterte, wie 
er dem gereiften Helden, dessen Erdenwallen er in der 
spater mit geringfugigen Aenderungen in die »G otter - 
dammerung« ubergegangenen Dichtung "Siegfried's Tod« 
geschildert hatte, den heranwachsenden Jungling im 
-Siegfried*, gegeniiberstellte, wie er dessen Abstammung 
in den Schicksalen Siegmund'sund der Sieglinde in der-Wal- 
kiire« weiter verfolgte, bis er zu klarerer Blosslegung der 
Schicksalsfaden, die Gdtter und Menschen verkniipften, 



*) Wenn Wagner in Beinem Bach »Opor nnd Dram at sich bis in der 
Behanptung versteigt, dass die ftbrigen KQnate erat in aeinem Ku network 
ihre wnrdigate nnd geeignetate Bethltignng f&nden, ao begebt er damit 
eine der Ubcrtreibnngen, obne die ein Gedanke nun einmal nicht mit Be- 
geiaterung bia in die letzten Folgemngen entvickelt zu werden Tertnag. 
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noch das »Rheingold« voraussandte. Fur jeden Kenner 
des mittelhochdeutschen in christlichem Sinne umge- 
schaffenen »Nibelungenliedes« bedarf es keines Nachweises, 
dass der Siegfried Wagner's mit dem Helden dieses Liedes 
nur wenig gemein hat. Vielmehr musste Wagner, der 
ja grade den Untergang Siegfried's aus einer Verschul- 
dung der gemeinschaftlichen nordischen und altgerma- 
nischen Gotterwelt herleiten wollte, zu den fruhesten 
Sagenquellen hinabsteigen , die er hauptsachlich in dem 
Volksliede vom »hurnenen Siegfried «»j und dem mit diesem 
inhaltlich iibereinstimmenden Volksbuch vom »gehornten 
Siegfried«**) fand. Fiir die »Walkiire« schopfte er in der 
etwa zu Anfang unsers Jahrtausends entstandenen nor- 
dischen WSlsunga- Sage die grundlegenden Ziige. Als 
Hauptfundort aber fur den Aufbau seines Weltsystems, 
das ihm Schauplatz, Personen und deren Daseinsbeding- 
ungen fur das »Rheingold« insbesondere, fiir den ganzen 
»Nibelungenring« im weiteren lieferte, diente ihm die Edda, 
die nordisch-deutsche Sagensammlung, die beim Eindringen 
der christlichen Lehre im neunten Jahrhundert von Fliicht- 
lingen nach Island gerettet, seit dem Anfang dieses Jahr- 
hunderts durdu danische Forscher zuganglich gemacht 
word en war. 

Die Edda d. h. Urgrossmutter , besteht aus zwei Theilen, 
der alteren, die im 42. Jahrhundert auf Island vor Vergessen- 
heit oder Umanderung durch Niederschrift bewahrt wurde nnd 
der jiingeren, einer angeblich von Snorri Sturluson urn 4230 
ebendort hergestellten Sammlung von Gotter- und Ueldensagen 
meist in ftosa-Erzahlung, sowie von Regeln der Skalden- 
(Sanger-)Kunst. Eine ausgezeichnete Uberset/.ung hat Karl Sim- 
rock geliefert. Neuer dings ist auch eine solche von Hans von 
Wolzogen in der Reclam'schon Sammlung erachienen. Die in 



") u. a. yon W. Golther in seiner »Sammlung deutacher Neudrucket 
I860 herausgegeben. 

**) u. a. bei Guatav Schwab, Boch der sohfinaten Geechichten 
und Sagen, 1M3, zu finden. 
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letzter Zeit zu Tage getretene AuffaBsung, als ob die Edda die 
phantastischen Dichtereien eines Einzelnen enthalte, ist fiir jeden 
genauen Kenner der Edda, wie der Sage uberhaupt, ganz un- 
glaubwiirdig. Ahnliches wurde bekanntlich auch von Ossian's 
Gedichten behauptet, die, wie sich heute herausgestellt bat, 
mit Unrecht dem Herausgeber Macpherson (<765) zngescboben 
warden und die docb erheblich einheitlicher gestaltet sind, als 
die Edda. Wer sicb die Miibe eiuer hauflgen und aufmerksamen 
Lesung der Edda nicht verdriessen lasst, wird bald unter der 
sproden Schale den werthvollcn Kern erkennen, er wird eiuc 
durcb und durch poetiscbe Naturbetrachtung und cinen strengen 
moraliscben Sinn herausflnden, und wenn auch die Frage, ob 
die altdeutsche Kultur entwickelungsfabig gewesen ware, hente 
nicbt raehr zu entscheiden ist, so stebt docb soviel fest, dass 
die germanisehen Stanime auf das Denken und Dichten ihrer 
Vorfahren nur mit Genugthuung zuriickblicken diirfen. 

Wer sich fiir die Nachweise der einzelnen Moinente aus den 
von Wagner benutzten Sagen des Naheren interessirt, lindet in 
dervortrefflichen Sammlung «Handlung undDichtung derBuhiR'n- 
werke Richard Wagner's nach ihren Grundlagen in Sage und 
Geschichtea dargestellt von II. P. (Berlin, Trowitzsch und Sohn) 
naberen Atlfschluss. 

Noch fand Wagner die poetischen Schatze der Edda 
ungehoben — die seither erschienenen dramatischen und 
epischen Bearbeitungen des NibelungenstofTes, die zudem 
zum grossten Theil an das mittelalterliche Epos anknupfen, 
sind spatern Ursprungs — , und mit dem Feuereifer des 
nach Bethatigung diirstenden Kunstlers, der das Heil 
seines Lebens und der durch ihn verkundigten Kunstlehre 
entdeckt zu haben glaubt, begab er sich an die Schurfung 
und Lauterung dieser Schatze. 

Es liegt in der Eigenthumlichkeit der Sage, dass ihre 
Gestalten der scharfen Umrisse, die fur das Drama wiin- 
schenswerth sind, entbehren. Die Sage, wie sie uns in 
der Sammlung der Edda vorliegt, ist die Vereinigung ver- 
schiedener Stammessagen; vermdchten wir diese genau 
bis zu ihrer Wiege zu verfolgen, so wiirden wir wohl zu- 
meist auf den Monotheismus als die urspriingliche Form 

Neitzel, Opernf&hrer. I, 3. 47 
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der GottesanbetuDg, die wieder meist hervorgegangen ist 
aus der Verehrung einer hervorragenden geschichtlichen 
Persdnlichkeit, treffen, und unsre Urvater, die zu ihrem 
Stammesgott beteten, wiirdea sich in nichts von den Cber- 
lieferern unsrer heutigen Gottesverehrung, von den Juden, 
unterscheiden, deren Adonai diesen zuerst auch nur der 
Beschutzer ihres auserwahlten Stammes war. Im Verkehr, 
in der WaiTenbruderschaft eignete sich ein Stamm bald 
ausser seinem Gotte auch den des Nachbarstammes an, 
iibertrug auf den seinigen einen Theil der Attribute des 
andern, Walhall wurde bevolkert, und die Verwirrung, 
die in der Edda in der Abgrenzung der Machtkreise der 
einzelnen Gotter herrscht, war fertig.*) 

Man muss dieser Umstande eingedenk sein , urn das 
bedeutende Verdienst, das Wagner sich durch die Kry- 
stallisirung seines Stoffes zu einem Drama erworben, zu 
wiirdigen. Das schon angefuhrte Buch Dr. Ernst Meinck's 
•Die sagenwissenschaftichen Grundlagen der Nibelungen- 
dichtung von Richard Wagner« (Berlin 4 892; lasst er- 
kennen, wie vollgesogen mit dem Geist der Sage Wagner 
seine Arbeit bewerkstelligte. 

Wagner darf deshalb kein geringeres Verdienst fur 
sich in Anspruch nehmen, als dass er zum ersten und 
bis jetzt einzigen Mai das von unsern Vatern hinterlassene 
geistige Verm&chtniss in eine Kunstform gebracht; mit 
welcher Meisterschaft, wurde im Einzelnen bereits nach- 
gewiesen. 

Wenn gegen diese Arbeit ein Vorwurf erhoben werden 
darf, so ist es der, dass Wagner's Treue zu dem Stoff 
und seine Vertrautheit mit dem mythologischen Zierwerk 
desselben die Freiheit seiner dramatischen Umdichtung 
stellenweise eingeengt hat, dass er den Anforderungen des 

*) Die gonanoron Nachweiae hierfOr sind in Grimm's Mythologie t.u 
findftXL 
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Dramas, noch mehr des Musikdramas nicht immer geniigend 
Rechnung getragen hat und dass er nicht selten mehr 
den Sagenforscher befriedigt, als den Kunstenthusiasten 
vergniigt. Namentlich hatte er die Linien der aus der 
Sage zu entlehnenden Gottercharaktere scharfer ziehen, 
die Einzelzilge beschranken, jede Deutbarkeit und Doppel- 
sihnigkeit vermeiden sollen. 

Wir mogen uns noch so sehr bemuhen, die Gotter als 
Personifikationen von Naturkraften anzusehen: schliess- 
lich messen wir sie doch nur mit unserm eigenen, d. h. 
dem menschlichen Maass. Die Folge dieses unausweich- 
lichen Verfahrens ist, dass wir namentlich den Haupttrager 
der Gotterwelt, Wotan, bei Wagner als schwankend und 
4ialtlos empfinden, dass der Reichthum der ihm beigegebe- 
nen Attribute uns mehr verwirrt, als fesselt. 

Wagner musste im Gegensatz zur alteren Edda, die 
auf glaubig-heidnischem Boden gesprossen ist und in der 
die Ehrfurcht vor den Gottern selbst bei der Schilderung 
ihrer Fehltritte nicht ausser Acht gelassen wird, cine fiir 
den Untergang reife Gotterwelt schaffen. Er hat sie nun 
als weit mehr schuldbeladen und mit kleinlichen, ge- 
wohnlichen Eigenschaften behaftet hingestellt, als sie es 
zu sein brauchte, um noch den Eindruck der Erhaben- 
heit zu bewahren und unsers Mitgefuhls sicher zu sein*). 
Hierdurch ist auch die scharfe Gruppirung, die er augen- 
scheinlich zwischen den feinfuhligen Gottern und den 
rauh und niedrig gesinnten Zwergen und Riesen auf- 
stellen wolltc, so wenig durchgefiihrt worden, dass bei- 
spielsweise der des Rings beraubte Alberich, der sterbende 
Fafner uns in ihren Ausserungen grossartiger und an- 
ziehender bediinken, als der von widerstreitenden Launen 
beherrschte Wotan. 

Ein f'ernerer Vomurf ist gegen die Art zu richten, in welcher 

•) Vgl. auch S. 151 letztor Abeatz. 
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Wagner die Vorliebe Wotan's fiir das schdne Geschlecht be- 
handelt hat. WoUn ist freilieh auch in der Edda Vater -son 
Kindern aus verschiedenen Ehen, aber nicht in seiner Eigen- 
schaft als dinger, erster Beherrscber der Welt, sondern als 
Sam melbe griff fiir die Terscbiedenen Stammgdtter, die in seiner 
Person nach und nach verschmolzen wurden. Von seiner Neigung 
zu liebelndem Leichtsinn flndet sich in der ganzen Edda keine 
Spur. Wagner , der ibn zum wenigsten zum Erzeuger des 
Walsungenpaares und der Briinnhilde zu raachen genotbigt war, 
hatte in dem Drange Wotan's, einen freien Held en als Abwen- 
der des Verbangnisses zu gewinnen und Erda zur Auskunft 
zu bewegen, geniigend starke Motive fiir seinen Ehebrucb ge- 
funden. Statt dessen stellt er ihn in seiner Unterredung mit 
Fricka als Liistling dar, der seine Laster auch noch beschdnigt. 
Wotan brauchte auch bier wieder nicht so moral isch anfecbtbar 
dargestellt zu werden, um doch schon als schuldig dazustehen, 
und er ware ohne jenen mehr romanisohen Zug unsrer Theil- 
nahme weit wiirdiger erschienen. *) 

Ist schon Alberich in seiner eisernen Entschlossenheit, 
mit der er der Liebe entsagt, und in seiner zahen Un- 
verdrossenheit, mit der er der Wiedererlangung des ihm 
geraubten Reifes obliegt, weit folgerichtiger und scharfer 
gezeichnet, und steht ihm in Mime ein kleinlich ver- 
zerrtes, aber in seiner Unbeholfenheit ergotzliches Spiegel- 
bild gegeniiber, so treten uns in den Vertretern des 
Menschengeschlechts eine ganze Reihe hochst anziehen- 
der, in ihrem Handeln zielbewusster , mit reichem und 
zartem Empfinden ausgestatteter Charaktere gegeniiber, 
welche alle verdunkelt werden durch das weibliche Ideal, 
dessen Liebe ihrem Opfermuthe gleicht, echt in den zart- 
lichsten Gefiihlsregungen wie in den Ausbriichen wildester 
Leidenschaft, durch Briinnhilde, die sogar Siegfried's 
jugendlich bliihende Gestalt weit iiberstrahlt. 

Ubrigens fallt ein Vergleich zwischen Siegmund und 
Sieglinde ebenfalls mehr zu Gunsten des Weibes aus, 
wenigstens was die Intensitat des Empfindens und die 

*> Vgl. anch 8. 24fi Zeile U, S. I7») Abaatz, Bowie I. Band I. Abth. 
S. 173, Z. 7—0. 
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Entschlossenheit zum Handeln betrifft. Sieglinde ist es, 

in der nach und nach die Kindheitserinnerungen wach 

werden, die dem Bruder die Ergreifung des Schwerts an- 

rath, die denselben Siegfried, den Siegmund zu vernichten 

drohte, rettet. Halte man hiermit Brunnhildens Ungehor- 

sam gegen Wotan, ihre weise Voraussicht fur Siegfried, 

ihre Zaglosigkeit in der Befriedigung ihrer Rache zusam- 

men und nehme man noch Fricka's Sieg fiber Wotan in 

der >»Walkiire« hinzu, so wird man die treibenden Krafte 

des Dramas mehr auf Seiten der weiblichen, als der 

m&nnlichen Charaktere suchen miissen. 

Siegfried selbst ist bis zur Vermahlung mit Briinn- 

hilden ein vorwiegend epischer Charakter, der weniger 

auf bestimmten Anstoss, als auf die in ihm thatigen Triebe, 

Jugendkraft, Abneigung gegen Mime, Sehnsucht nach einem 

Weibe handelt; in der »>Gotterdammerung« fiihrt ihn seine 

Thatenlust zunachst in die Welt hinein, wo sofort ein 

Gifttrank seine moralische Verantwortlichkeit lahmt und 

die Richtung seines Handelns bestimmt: er wird zu einem 

passiven Charakter, der eben nur geschehen lasst. Hier 

kommen ihm seine Gutmuthigkeit, sein Humor, dort seine 

iiberschaumende Lebenslust zu Hulfe, in beiden Dramen 

aber die verschonende, liebenswurdig gestaltende Musik. 

Wagner schbpfte die Stoffe zu selnen Opern deawegen aus 
der Sage, weil er glaubte, in ihr allein den rein en, vom 
Zwange der heuchleriscben und unnaturlichen modernen Kultur 
unverkiimmerten Menschen anzutrefifen. Aber es ist wohl nocb 
die Frage, ob nicbt die verklausulirten VertrUge, durcb welcbe 
Wotan gebunden ist, ebensoviel Zwang und Unnatur im Gefolge 
baben, wie der Glaubensstreit zwischen Katholikcn und Huge- 
no tt en bei Meyerbeer oder die militarisctae Disciplin in Don 
Josefs Regimente, und im »Tristan« wuchert, wenn auch nur an- 
deutungsweise, das buflsch-politiscbe Treiben mit seinem Prunk, 
seiuen erzwungenen Friedensvertragen, mit der Missgunst und 
der kuechtischen Zuvorkommenheit der lloflinge lustig fort. 
Grade das Yorhandensein solcher einengcnden Verbaltnisse ver- 
leiht den weniger hervorstechenden Gbarakteren Besonderheit 
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und Richtung, und nnr wo jene sich der menschlichen Natnr 
zu wenig anpassen, wo sie zu starr oder willkurlich sind, nur 
da sind sie fiir die Kunst schlecht zu verwerthen. 

Wohl aber besitzt die Sage vor der Geschichte einen andern, 
gerade fiir die Oper schatzbaren Vorzug. Singende Menschen 
und eine durch Musik crlauterte Handlung stellen an die 
Illusionakrait des Horers starke Anforderungen. Nun wird die 
Illusion jedenfalls iiK'hr durch Gestaiten genahrt, die dem 
dichterisch ausgeschiniickten Reich der Sage entstammen und 
die una zeitlich fernstehen, als durch solche, deren Denken und 
Handelu durch geschinhtliche Forschnngen klargestellt ist oder 
die aus unsern alltaglichen Yerhaitnissen hervorgegangen sind. 

Jemehrmanden»Nibelungenring« als ein ganzesKunst- 

werk verstehen lemt, desto mehr gelangt man zu der 

Uberzeugung, dass die beiden Schwesterkunste, Dich- 

tung und Musik, welche sich hier die Hand reichen, so 

innig mit einander verschmolzen sind und so lebbafte 

Wechselwirkungen aufeinander ausuben, dass die Be- 

trachtung jeder einzelnen die grosste Vorsicht des Urtheils 

erheischt. Das ist namentlich in Bezug auf die sprach- 

liche Einkleidung der Gedanken der Fall, die ersichtlich 

auf die Musik zugeschnitten ist. Da diese ihrer Natur 

nach alle Worte dehnt, so hat Wagner jegliche Lang- 

athmigkeit der Satzbildung angstlich vermieden. Begriff 

reiht sich an Begriff, ein knappes Satzgefuge lost das 

andere ab, und das Amalgam dieser kunstlosen Satzfor- 

men bildet die Musik. Als Reim ist ausschliesslich der 

Stabreim zur Verwendung gekommen, der die Klang- 

harmonie statt auf die Endsylben auf die Anlauter und 

die Stammsylben ubertr&gt und hierdurch das Stamm- 

wort zum Trager des tonenden Accents macht. *) Freilich 

*) Die musikaliiiche Wichtigkoit der Stabreime wurde noch gam 
anders zur Geltnng kommen, weno unaere Sanger eich gewfthnten, auch in 
die anlautenden Koneonanton (welche alio ansa or c, f, h, k, p,g, scharfes 
s, t, v, x, z, theils wahrend ilires ganzen Yerlaufs, theils ire Ansatz- 
momeut mm Tdnen gebracht warden k&nnen) aoviel Ton als moglich hin- 
einxudrangen. Namentlich der Gesangsmeister Stockhausen hat hierxn 
einen kraftigen Anstosa gegobeu. 
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hat dieser Reimzwang auch manche Kunstelei und manche 
Schwerverstandlichkeit verschuldet. 

In Bezug auf die dramatische Einheitlichkeit 
stehen der folgerichtig entwickelten »Walkure« und der 
zu machtigstem Konflikt gesteigerten »»G6tterdamme- 
runga die Exposition im »RheingoId«, welche die Fftden 
des Dramas kniipft und freilich den niedern Instinkten 
der Handelnden einen betr&chtlichen Spielraum einraumt, 
sowie der demHelden gemass mehr episch gehaltene,eine 
Folge von Geschehnissen darstellende » Siegfried* nach. 
Aber gerade hier sprudelt die schopferische Phantasie 
und die Formungskunst Wagner's am reichsten. Die durch- 
gehenden dramatischen Motive, wie Alberich's Fluch, 
der Sieg der Liebe iiber das Gold, sind in der Dichtung 
nur angedeutet; urn so scharfer und bedeutungsvoller sind 
sie in der Musik hervorgehoben worden. Im Einzelnen 
hat Wagner die Grunds&tze der musikalischen Gestaltung, 
die wir bereits am »Tristan« beobachteten, noch folgerich- 
tiger durchgefiihrt , er hat der musikalischen Schonheit 
und Ausdehnungssucht, namentlich an eigentlich dra- 
matischen Stellen, wo es ihm nicht urn Erlauterung ausse- 
rer Vorgange zu thun war, noch weniger Zugestandnisse 
gemacht, als dort, er hat sogar oft die ausserste Grenze 
erreicht, auf der die Musik nicht grade zur geknechteten 
Sklavin der Dichtung herabsinkt: das gute Einvernehmen 
zwischen beiden Kiinsten, das er unter dem Bilde der 
Ehe gekennzeichnet hat, ist zuweilen in Gefahr, ernstlich 
in die Briiche zu gcrathen — eine Grenze, die er auch 
in dem spateren »Parsifal« nicht erreicht, geschweige denn 
uberschritten hat. Das mdgen alle die Tonsetzer bedenken, 
welche, statt der Musik ihr geschmalertes Recht wieder 
zu erobern, den genialen Dichterkomponisten in seinen 
Dbertreibungen zu uberbieten suchcn. 

Die Ausstattungskunst ist von Wagner so reichlich 
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und mit so schwierigen Aufgaben bedacht worden, dass 
sogar das Bayreuther Theater den Anspriichen des Dra- 
mas nicht ganz gerecht zu werden vermochte. Immerhin 
ist auch sie nur ein Glied des dramatischen Grundge- 
dankens, der sogar desto klarer zum Durchbruch kommt. 
in je bescheidneren Grenzen sich die Ausstattung inner- 
halb der Ermoglichung der Illusion halt. 

Ein Werk, so iiber alles vorher Geschaffene hinaus- 
gehend, so auf die Auspragung der dramatischen Hand- 
lung zugespitzt, konnte natiirlich nur unter ganz besonders 
gunstigen Bedingungen zu einer angemessenen Wieder- 
gabe gelangen, und darum schuf Wagner sein Bayreuth. 
Hier vereinigte er zahlreiche und vorzugliche Ausfiihrende, 
hier verschaffte er diesen wie den Zuhorern Musse und 
Sammlung. Eine wichtige Einrichtung war die Versenkung 
des Orchesters, die den Orchesterklang dampfte und dem 
Zuschauer den Darsteller unmittelbar vor Augen ruckte. 

Aber selbst unter so gunstigen Aufnahmebedingungen 
muss der Zuhorer noch iiber eine genaue Kenntnis des 
Textes, iiber eine nicht gewohnliche musikalische Intel- 
ligenz verfugen, soli er das Kunstwerk in seinen Einzel- 
heiten wiirdigen, soil er mit fiihlenden Sinnen geniessen. 
Daran andert der Umstand nichts, dass dies Kunstwerk 
auch fur den Fernstehenden, fiir den Nichteingeweihten 
Vorziige genug besitzt, um ihn zu fesseln. 

Der "Ring des Nibelungen« ist aus dem heissen Drange 
eines Genies hervorgegangen, sich genugzuthun. Er stellt 
einen Hohepunkt in der Kunstentwickelung dar, zu dem 
wir hinanklimmen, den wir aber nicht iibersteigen diirfen. 
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Parsifal. 

Ein Bti line nweihfest spiel.*) 

PERSONEN 
der Handlung in drei Aufzugen: 

Amfortas Baryton. 

Titurel Bass. 

Gum em an z Bass. 

Parsifal Tenor. 

Klingsor Bass. 

Kundry Sopran. 

Ereter und zweiter Gralsritter .... Tenor u. Bass. 

Vier Knappen Sopran u. Tenor. 

KlingBor's ZaubermSdchen : 

Sechs Einzel-Siingeriimen Sopran 

und zwei Chore Sopran u. Alt. 

Die Bruderschaft der Gralsritter . . . Tenor «. Bass. 

Jiinglinge u. Knaben Sopran, Alt, Tenor. 

Ort der Handlung: 
Erster and dritter Aufzag: Auf dem Oebiete and in der Burg der Gralshater 
>Mongalvatc ; Gegend im Charakter der ndrdlichen Gebirge deB gothischen 
Spaniens. Zweiter Aufcug: Klingsor's ZauberscbJoss, am Sudabhange der- 
aelbon Gebirge, dem arabisehen Spanien zngewandt anzunenmen. 



Das Vorspiel ist wohl kunstloser gearbeitet, als diejenigen Vorspiel. 
sum »Lohengrintiund»Tristan« ; grade durch die Schliehtheit und 
Ausdruckstiefe seiner Motive, durch die Einfachheit und Vber- 
sichtlichkeit seines Aufbaues wirkt es urn so unmiltelbarer und 
stimmt mil seinen langgezogenen Kantilenen, seinen feierlichen 

•) Main*, bei Sctaott. 
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Accordfolgen zu andachtsvollem Ernst. Es hebt mit der Haupt- 
melodie des ganzen Dramas, der Gralsmelodie, an : 



Die Gralsmelodie 
Sehr Units* 

Sir tt 



rsam. 

>IM _ — 



Sprjpr-Mol. 




MotiT der Tugrnd. 




die erst ohne Begleitung auftritt, dann von aufxteigenden Harmo- 
nien — die Erhebung der Seele su dem Wohnsitz des Hochsten 
widerspiegelnd — umwogt wird. Im weitern Sinne ist sie als 
Motiv der Erlbsung zu deuten, die durch den Anblick des Grals 
und den ihm geweihten Dienst errungen wird; im Munde der 
Glitubigen, wie bet der Abendmablsfeier am Schlusse des ersten 
Acts, wird sie demgemass zu einem Motiv der reuevollen De- 
muth. Diese ist es vornehmlich, die aus der Wiederkehr der 
Melodie in der hohern Terz und in ihrer Verlegung nach 
Moll spricht und die sich alsdann zur peinigenden Buss- 
fertigkeit steigert. Dies Gefiihl 
erwecki den Yorsatz zur.Besse- 
rung, zur guten That, alsdessen 
Ausdruck nunmehr das Motiv 

der Tugend ertont: 
das sodann .zum Motiv des Glaubens erstarkl, welches nun, 
nur einmal vom vorhergehenden 
Motiv unterbrochen , in Idngerem 
Salz, bald heroisch entschlossen, 
bald milde und hingebend, durch- 
gefiihrt wird: 

In dem zweiten Theil des Vorspiels, den man dem expo- 
nirenden ersten gegenuber den dramatischen nennen konnte, 
wird die Gralsmelodie zuerst in As-, Ces-dur, dann in D-moll 
bis zu dem schmerzlich gestalteten , wiederhollen und dann 
in eitie leise Troslesharmonie ubergefuhrten Buss-Motiv weiter- 
gefuhrt — die Reue ist es , deren nagender Schmerz immer 
schdrfer zum Ausdruck koinmt i nur voriibergehend durch die 
Hoffnung auf Yergebung bestinftigt — , bis in dem Motiv des 
Mitleids, das mit dem Motiv des heiligen Speers als des Sinn- 
bilds gottlicher Tugend beginnt: 



MotiT des Glaubens 
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Motiv lies Mitleids. 




der He Hand selbst den GlUubigen die Gewissheit der Er- 
losung offenbart. 

Die heilige Statte, von der Lohengrin in seinem Ab- 
schiedsgesangeberichtete, trittim»>Parsifal<< in sinnenfallige 
Erscheinung. Zwischen der hochragenden Gralsburg auf Erster Aufzug. 
dem Berge Monsalvat*) und einem Waldsee in der Tiefe Langsam. 
lagert im Schlummer der greise Hiiter des Gralstempels 
Gurnemanz mit zwei Knap pen, als die Posaunen 
von den Burgzinnen den Anbruch des neuen Tages ver- 
kunden und die Schlafenden erwecken (Anfang der Grals- 
melodie, Motiv der Tugend). Nach Verrichtung ihres Morgen- 
gebets (Motiv des Glaubens, Nachahmung und Cmkehrung 
sequenzenartig fortgesponnen) beginnen sie ihrTagewerk, das M&ssig bewegt 
zunachst der Pflege des kranken Gralskonigs Am fort as 

gewidmet ist (dessen Motiv des Loidejw. , 

Leiden sogleich durch Jfafffljj t^Z kZZi^L^ 

das Motiv gekenn- — -^g lT^ - 

zeichnet wird): ' * ' 

Freilich, so weiss Gurnemanz nur zu wohl. ist das Bad im 
nahen See, sammt alien Heilkrautern und Salben umsonst, 
so lange nicht die Prophezeiung in Erfullung geht, die dem 
Leidenden einst nach heissem Gebete zuTheil geworden ist: 

Die Prophezeiung (das Thoren- Motiv). 
,Durch Mitleld 



• issftid.der reine Thor: hawsein, 



dm left rr 




*) von Mons saltationis. Berg der Erloaung, oder Mont saltvaje, neu- 
franzdsiscb. sauvage , wilder, unzuganglicher Berg abstamiuend , vergl. 
Maurice Kufferatu, .ParsifaU, Paris, Fischbacher 1S!)0, S. 18. 
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Dieses Motiv, das hier bereits in der spdtern Form mitge- 
theilt ist, klingt stets bei jeder Anspielung des Testes an, so 
jetzt bei den Worten: »Thoren wir, auf Linderung da zu hoffen, 
too einzig He Hung — d. h. die Betverkstelligung der heil- 
bringenden That — lindert . . . ihm hilft nur Eines, nur der 
Einelw 

Schnelier. Doch bevor noch der Konig selbst erscheint, jagt auf 
wildem Rosse die rastlos htilfsbereite Kun d ry herbei, ein 
Balsamflaschchen aus Arabiens Feme in der Hand. Jhr 
Nahen wird durch das Tremolo auf einer sum Bisherigen disso- 
nirenden Note (As) 
knapp und scharf 
bezeichnet. Das 
Motiv der Unruhe: 
erldutert die schmerzliche Regsamkeit, durch die sie das Heil 
der Ruhe su finden hofft, wdhrend das Motiv der Verzweiflung : 



Motiv der^Vpriweiflunp. 




ihren Jammer uber die stele Erfolglosigkeit ihrer Arbeit aus- 
driickt. 

Schwer, aber Der leidende Amfortas wird nunmehr in einer Sanfte 
nicto gedehnt. vorbeigetragen. Die Abwesenheit Gawan's, der sich ohne 
Urlaub auf die Suche nach neuen Heilkr&utern fortbe- 
geben, drangt ihn zu strengen Worten, aus denen doch 
vornehmlich die Sorge spricht, auch er konnte in des 
bosen Zauberers Klingsor Schlingen fallen; Kundry s Hiilfs- 
bereitschaft ruhrt ihn zur Dankbarkeit, die von dem 
wunderlichen Weibe mit grellem Spott abgelehnt wird. 

Diese Scene, die mit Ausnahme der letzten abgerissenen 
Worte Kundry's (Motiv der Verzweiflung) in ruhigem Zeit- 
maass bleibt und einen formal abgerundeten Satz bildet, ist 
fur den letzten Stil Wagner's su bezeichnend, als dass sie nicht 
eine eingehende Charakterisirung verdiente. Im allgemeinen 
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ist eine grbssere Sparsamkeit in dem tnotivischen Gewebe, mil 
der eine bestimmtere Schtirfe des musikalischen Ausdruckes 
gleichen Schritt halt, zu beobachlen. Die Form selbst , die 
Entwickelung des musikalischen Gedankens , die Vberleitung 
von einem Motiv sum andern, die im »Ringe des Kibelungen* 
nicht ohne manche Schroffheiten behandelt wurden und oft 
eine allzugrosse Despotic der Dichtkunst iiber die Musik er- 
kennen liessen, verrathen grbssere Geschmeidigkeit und Old tie. 
Freilich ist auch wieder eine Verfeinerung des tonsprachlichen 
Empfindens zu beobachten, das Wesen der Dissonanz in ihren 
unerschbpflichen Abstufungen ist noch sch&rfer erfasst, als 
bisher. Wir beobachten dieselbe Erscheinung in den letzten 
Quartetten Beethoven's und kbnnen aus ihr in beiden Fallen 
die Schwierigkeit herleiten, die sich dem vollen Verstitnd- 
niss der Musik trotz ihrer einfachen Structur entgegendrdngt. 
Ohne ein Idngeres Sicheinleben wird der » Parsifal* so wenig 
wie der von den Zeitgenossen so falsch beurtheilte »Tannhauser« 
und »Tris tarn geschdtzt werden kbnnen. ZuverlUssig sind die 
vorschnellen Enthusiasten , die alles an ihm bewundern, von 
einer begriindeten Wiirdigung ebensoweit entfernt, tuie die 
Fachleute, die ihn als unfasslich und iiber die Natur der 
Musik hinausgehend ablehnen. 

Das Motiv des Leidens hebt den Satz bei Gurnemanz' 
Worten »f> naht, sie bringen ihn getragenu an und wird mit 
der Degleitung einfacher Accorde im Basse fortgesponnen. Der 
Schmerz , den der ungliickselige Anblick dem Gurnemanz be- 
reitet, nbthigt diese Bassstimme zu einem Verweilen auf den 
Tbnen Ges-F-E zu dem Accord Ges B C Ges und bewirkt auf 
diese einfache Weise, allein durch dustere Dissonanzen, eine 
hbchst sprechende Charakterisirung. Bei den Worten »des 
siegreichsten Geschlechtes Herrn als seines Siechthums Knecht 
zu seh'nln erklingt nach geschickter Vermittelung zuerst das 
Motiv des Glaubens (rhythmisch gefestet) und dann, wieder 
an der Hand der Folge von drei Basstbnen (As-G-Fis), schnell 
auf die dustere Fdrbung zuriicksinkend, das zur Gralsmelodie 
gehbrige Bussmotiv , beides in natiirlichstem, ungekiinsteltem 
Verlauf. Einer nicht wenig kunstvollen und wirksamen Vber- 
leitung begegnen wir weiler bei Amfortas' Worten »Nach 
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wilder Schmerzensnacht nun W aides Morgenpracht /« /m 

Basse spinnt sich wieder das Leidensmotiv fort, oben setst 

nach y>nacht« ein zartes Oboensolo ein, und wohlvermittelt er- 

scheint im zweiten . . „ 
_ , Labe-Motiv. 

> Tact des ausgehal- 
tenen C der Sing- »»j b | f 




stimme(W aides..) 
das Labe-Motiv: 
Das Wellengekrdusel des Sees wird durch nachahmende Ver- 
flechtungen der Oberstimme in dem engern und charakleristi- 
scheren Motive a angedeutet (»Es slaunt das Weh«, es stockt, 
es hdll verwundert inne; das Weh ist hier als Qudlgeist ge- 
dacht). Die Auskunft des sweiten Ritters wird angemessen 
in recitirendem Stil behandelt. Nebenbei set auf die Ermattung 
in der Harmoniefolge : *durft' ich den Tod inn (meinen Er- 
loser) nennen« % sowie auf die liebliche Abwandlung des Motivs 
der Verzweiflung bei Am for las' Dankworten hingewiesen. 

Etwas bewegt. Nach Entfernung des Konigs (Leidens- und Labe-Motiv, 
auf das Bad deutend) erzahlt Gurnemanz den Knappen von 
dem Elend, das iiber die Gralsritterscbaft hereingebrochen. 
Zunachst verweist er ihnen ihr Hadern mit Kundry, die, 
anscheinend zwar einer fruheren ungebiissten Schuld be- 
wusst, doch stets dem Gral zu dienen beflissen sei (die 
Accorde zu den Worten: » wie kiimpfenden Briidern . .«, eben- 
so die Achteltriolen bei: »doch, wann's in Gefahr . .« sind nur 
Umbildungen des Vnruhe-Motivs. Die Scheltworte der Knap- 
pen begleitet das verzerrte Labe-Motiv. Kundry's Schuldbe- 
tvusstsein wird durch die Gralsmelodie [»zu biissen Schuld 
aus fruh'rem Leben«] erliiutert, weil sie der Erlbsung be- 
diirftig ist). Freilich mag auch sie an dem Ungluck, das 
die Gralsbriiderschaft betroffen, betheiligt sein, denn wie 
jode andre Pein traf auch diese in ihrer Abwesenheit ein, 
und bald nachher habe er sie im Gestrupp in derselben 
Todesstarre gefunden, in der sie einst der greise Titurel, 
Amfortas' Vater, beim Erbauen der Gralsburg zuerst ent- 
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deckt (Das Motiv der Verdammniss , d<w, «>te ein Vergleich 
lehrt, mit der Umkehrung des Motivs der Verzweiflmg be- 
ginnt, giebt Gurnetnans' Beschreibung eine schlimme Deutung): 



guter hochstes WunderguU empfangen: 

»daraus der (Heiland) trank beim letzten Liebesmahle, 
das Weihgefass, die heilig edle Schale (den Gral), 
darein am Kreuz sein gottlich Blut auch floss, — 
dazu den Lanzenspeer, der dies vergoss . .« 

Nun habe auch Klingsor unter die Ritterschaft auf- 
genommen zu werden begehrt (Sein unruhiges und ver- 
bissenes Sinnen und Trachten driickt sich in dem ihm bei- 
gegebenen Motiv aus, das den sweiten Act erbffnet): 




Sein Verlangen habe Titurel um so verachtlicher abge- 
lehnt, als die Hand des Bittenden inzwischen fiir immer 
mit Schmach befleckt gewesen sei.*) Um sich zu rachen, 

*) IHe Art seines »schmahlichen Opfer« ut aun den Worten xu er- 
rathen: >Ohnmachtig, in sich aelbst (aus eigener Willenskraft) die Sfinde 
(die snndige Luat) xu ertodten: — an sich legt' er die Frevlerband, die 
(Aecusativ) nun, Isobald sie um Aufnahmo bittend) dem Grale xugewandt 
(war), verachtungsvoll dess' Hater (Titarel Toller Yerachtnng) von sich 
stiess.* Dnrch den Zustand, in den er sich rersetzt, hat Klingsor jedoch 
ftber Kundry'u Vcrfuhrungskunst Hacht erlangt (II. Act, I. Anftritt, Kling- 
sor zu Knndry : »Weil einzig an roir deine Macht nichts vermagt). Gloich- 
wohl vermag nein Machtgefuhl nicht das unwillkurliche Aaflohen seiner 
Wath zu verhindern, als ihm Kundry mit hOhnischem Lachen erwidert: 
»Haha:. bint du keusch?c 




Motiv der Verdammniss 
Br. f i lUmpO 



Dieser namlich habe dem 
reinen Glauben eine 
Heimstatte errichtet und 



von den Sendboten des 
Heilandes »der Zeugen- 
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habe dieser einen mit schonen Weibern bevdlkerten Zauber- 
garten geschaffen (durch die ersten Accorde des Chors der 
BlumenmUdchen und das Motiv der Verzweiflung in lieblicher 
I'mbildung ausgemalt), in den er schon eine ganze Schaar 
von Rittern verlockt, zuletzt sogar den Konig, welcher 
ausgezogen war, um dem bosen Treiben ein Ende zu be- 
reiten. Wohl sei es diesem gelungen, aus des Zauberers 
Gewalt zu entfliehen, doch habe derselbe ihm den heiligen 
Speer entrissen und ihm damit eine unheilbare Wunde 
beigebracht. So sei denn das Wahrzeichen der Helden- 
kraft der Gralsbriider in unreinen Handen; es wiederzu- 
bringen, sei Niemand, am wenigsten Kundry, machtig. 
ausser: » durch Mitleid wissend der reine Thor!« 

Die Worte des dritten Knappeu: »So ist's wohl auch jen 
ihre (Kundry's) Schuld, die uns so manche Noth gebracht?« 
beziehen sich auf Gurnemanz' Andeutung von Kundry's fruherer 
Verschuldung. Die Worte in Gurneraanz' Erzablung: »Des Konigs 
Flucht gab kampfend ich Geleite !« sind unverstandlieh, wenn man 
nicht erg'anzt: *>dem Ton den alsbald herbeistiirmenden Scbaaren 
Klingsor's bedrangten Kdnige half ich kampfend zurFlucht.« Ware 
Gnrnemanz in dem kritiscben Augenblicke nicht erschienen, so 
ware sogar Amfortas unrettbar in Klingsor's Gewalt verblieben. 

Die ganze Erzahlung, welche durch Gurnemanz' Frage nach 
dem Beflnden des badenden Konigs in zwei Halften zerfallt, 
deren erste sich mit der jungsten, die zweite mit der fernereu 
Vergangenbeit beschaftigt, ist textlich wegen der zwanglosen, 
durch keine Weitschweiflgkeit gedehnten und doch erschopfenden 
Gesprachsform, wie musikalisch in der geschmeidigen Verbin- 
dung und sinngemassen Ausnutzung der Motive ein Kunst- 
werk. Zu dem anziebenden Bilde des ehrwurdigen Gurnemanz 
und der jungen zu seinen Fussen gelagerten Knappen gesellen 
sich eine edle und kernige Spracbe, sowie eine weihevolie, von 
jeder Cf bertreibung freie Musik. Mit dieser Scene ist das An- 
denken des der Zeit und Bedeutung nach ersten Interpreten 
des Gurnemanz, des 4 886 im Alter von nur 46 Jahren gestor- 
benen Emil Scaria unldslich verknupft. 

Lebhaft und In die von den vier Knappen glaubig wiederholte Pro- 
schneii. phezeiung tont vom See her aufgeregtes Geschrei. Das 
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Unerhdrte ist geschehen, auf heiligem Boden ist ein wilder 
Schwan . der uber dem See grade in dem Augenblick 
kreiste, als Amfortas im Bade Linderung fand, todtlich 
getroffen worden, der Schuldige ist Parsifal. Doch nicht 
lange halt Gurnemanz dem kecken Jtinglinge mit eindring- 
lichen Worten seine Missethat vor, als dieser auch schon 
reuevoll den Bogen zerbricht und die Pfeile von sich 
schleudert. 

Sogleich zu Anfang des neuen Tonsatzes tritt , zuniichst 
bruchstiickweise, spitter (bei den Worten Parsifal's: »Gewiss! 
im Fluge treff* ich, was fliegl!*) ohne Unterbrechung als Aus- 
drvck lauterer und entschlussfroher Lebensfreude das Parsifal- 
Motiv auf: 



Parsifal -Motiv. 

Lebhaft u srhneU. 



lift 




Rene - Motiv 

h 



Zweckmdssig verwendet Gurnemanz den Theil a desselben 
zur Erlauterung der Worte : »Dich lockt es nur zu wild 
kindischem Bogengeschoss?« Man beachte die Ahnlichkeit des 
Theils b mit dem Unruhe- Motiv. Die Phrase, welche Gurnemanz' 
Strafpredigt mit immer gesteigertem Ausdruck unterbricht: 

schliesst sich in der 
- — -J ^ J. ^ T^J musikalischenFormung 

an den Schluss des 
Parsifal- Molivs an, in 
ihr spricht sich die 
auf Parsifal's Seele einsturmende Reue aus. Die Accordfolge, 
welche Lohengrin's Schwanenlieder, namentlich das im drilten 
Aufzuge t begleitet, wird hier mehrfach als Erinnerungs- Motiv 
benutzt. Bei Gurnemanz' Worten: »Sag\ Knab\ erkennst du 
deine grosse Schuld?* ertont das der Gralsmelodie entnommene 
Bussmotiv, das mit den Anfangsaccorden des Parsifal- Motivs 
die nUchsten Wechselreden erldutert. Nach Gurnemanz* Frage: 
»Dein Name denn?* erliint zum ersten Mai das (durch den 

Neitxel, Opernfuhrer. I, 3. 48 
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Qtunlen-Abtviirtssprung wieder mit der Propheseiung , *ou»> 
auch mit dem Buss- Motiv verwandte) Motiv der Herzeleide , 
der Mutter Parsifal's, deren Andenken in seiner Seele wach- 
gerufen wird. Das Motiv folgt hier in der elwas spUlern und 
vollsldndigern Fassung: 

Motiv der HeneUide. 

PARS. tchbaVtln* MuUer;. 




Doch, je mehr Gurnemanz mit Fragen in Parsifal drangt, 
urn so mehr merkt er, dass dieser nur aus Unwissenheit 
gefehlt habe und ein unerfahrener Thor sei, was ihm den 
Ausruf entlockt: »So dumm wie den erfand bisher ich 
Sebr miuBig. Kundry nur!«*j Als er in die humoristisch missmuthigen 
Worte ausbricht: »Nun sag': nichts weist du, was ich dich 
frage; jetzt meld', was du weisst, denn etwas musst du 
doch wissen«, da erzahlt Parsifal von seiner Mutter 
Herzeleide, der er entlaufen, als er einst glanzend ge- 
riistete Reiter vorbeiziehen sah (zu deren Charakterisirung 
das Unruhe-Motiv benutzt wird). Was er nicht weiss, theilt 
Kundry mit: wie ihn seine Mutter, um ihn vor dem 
friihen Heldentode ihres Gatten Gamuret zu schirmen, 
alsThoren erzogen habe, und dass sie von ihrem neuen 
Schmerz um den Verlust Parsifal's durch den Tod erlost 
worden sei. 

Hier schmilzt vollends Parsifal's jugendliche Unbeson- 
nenheit vor der Erkenntniss des von ihm angestifteten 
Unheils dahin. Zwar halt er Kundry's Nachricht zuerst 
fur Luge, da es ihm nie in den Sinn gekommen ist, dass 
er seine Mutter auf immer verlieren, noch weniger, dass 

*) D&8 Wort adumtnc bcdoutot bier ungewandt ira Verkehr, nicht trelt- 
klug, da os Bonut auf Kundry nicht passen wurde, Tgl. Qurnemans' Worte: 
»Wenn alios rathlos steht, . . . wer BtQrmt nnd fliegt dahin und zuruck, 
dor Bot8chaft pflegend mitTreu' nnd Glfick?c Tgl. auch die Autikunft, die 
Kundry statt Parsifal auf Gurnemanz 1 Fragen ertheilt. 
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er selbst diesen Verlust verursachen konnte, und dess- 
wegen springt er, zudem noch erregt durch die rauhe 
Art, in der Kundry ihre Mittheilung vorbrachle, zornent- 
brannt an ihre Kehle, bis Gurnemanz ihm seinen Wahn 
raubt und in ihm die bitterste Reue erweckt. Den Ver- 
schmachtenden , der ihr eben noch ans Leben wollte, 
starkt Kundry mit Wasser und verfallt dann wider Willen 
und mit heimlichem Grausen in Schlaf. 

Die Ursache der Schlafsucht der Kundry erfahren wir 
aus den Motiven der Verdamtnniss und des Klingsor: sic fuhlt 
dessen Zauberruf, sie weiss, dass sie in Parsifal's bevorslehen- 
der Priifungszeit sum Werkzeug der Sinnenlust gegen ihn 
gebraucht toerden soil, ihre Liisternheit kommt mit ihrem Ab- 
scheu gegen das Laster in Streit, und beides weicht vor der 
bannenden Gewalt Klingsor's. 

Auf diese Wcise ist der Einzelgesang der Kundry, der an 
sich befremdlich wirkt, als organisches GHed des Dramas zu 
rechtfertigen. Die Worte des Gurnemanz zu Parsifal: »Doch 
adelig scbeinst du selbst und hochgeboreim wiirden textlicb 
(als Anspielung auf die nicht rein menscblinhe Kastentheilung 
der Gesellscbaft) wie musikaliscb recbt wobl zu missen sein. 

Der Konig hat sein Bad beendet, und die Ritterschaft Langsam nnd 
eilt zum Mahle in die Gralsburg. Mit Gurnemanz schreitet fp,er,lch - 
auch Parsifal dahin, und mit ihnen durchwandern auch 
die Zuschauer (vermittelst einer lang hihgezogenen Wandel- 
dekorationj den ganzen Weg bis zum Tempel, Wie schon 
»kein Weg fiihrt zu ihm (zum Gral) durch das Land, und 
Niemand konnte ihn (den Weg) beschreiten, den er (der 
Gral) nicht selber mocht' geleiten.., wie Parsifal kraft seiner 
Herzensreine vom Gral hierher beschieden ward, so wird 
er auch zum Mahle zugelassen, und Gurnemanz kniipft 
an sein Kommen wohl verschwiegene Hoffnungen, indem 
er nach der Ankunft im Saale der Gralsburg zu ihm sagt : 
■Nun achte wohl, und lass mich seh'n: bist du einThor 
und rein, welch' Wissen dir auch mag beschieden sein.« 

i8* 
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SrhreltmotlT. 



- Tl ! [ 3-t ™ 



Die Qralsglockm. 




FT 



Die Musik schildert . mil dem durch die game Scene in 
der Gralsburg durchgefuhrten, dem Geldute der Gralsglocken 

die Wande- 
rung in die 

Gralsburg, 
die hier in 
engerer Be- 
ziehung auf 

Parsifal und in weiterer auf den nach dem Heil suchenden 
Menschen gedacht ist und daher auf das Motto der Zer- 
knirschung als Triebquelle suruckgreift : 

Motiv der Zerknirschung. 





Den Inhalt der Schluss- 
scene des ersten Acts 
bildet das dem Abend- 
mahle der cbristlichen Kirche nach freiem kunstle- 
rischen Ermessen nachgebildete Mahl der Gralsritter.*] 
Mit frommen Spriichen beschreiten die Manner die Halle, 
wahrend die Jiinglinge aus der mittleren Hohe der 
Kuppel den niiheren Sinn der Feier mit dem Entschlusse 
darlegen : »Den siindigen Welten, mit tausend Schmerzen, 
wie einst sein Blut geflossen, dem Erlosungshelden 
sei nun mit freudigem Herzen me in Blut vergossen!« 
und noch genauer die Verwandlung des zu geniessenden 
Brotes in Christi Leib andeuten: »der Leib, den Er zur 
Suhn' uns bot, er leb' in uns (durch den Genuss des ge- 
weihten Brotes) durch seinen Tod« ;der Lehre von der 
Wandlung oder Transsubstantiation gemiiss). Zum Schluss 



*) Eine » Abendmahlssceno « , wie Bie iu den Komertprogrammen 
heisst, bildet der am hellen Tage atattftndende Vorgang also eigentlich 
aicht. 
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laden die Knaben aus der hochsten Hohe der Kuppel 
zum Genuss des Mahles ein. 

»Die Taube scbwebU vom Himmel herab, um, vie schon 
Lohengrin verkiindete, des Grals Wunderkraft neu zu starken, 
freilich nur alljahrlich und nicht bei dieser durch den sundigen 
Amfortas entweihten Feier. 

Dem Gesang der Manner vcrleiht das Schreitmotiv und 
eine langgezogene Kantilene sartfuhlende Enlschlossenheit, die 
Junglinge als die Heilsuchenden bedienen sich des Motivs der 
Zerknirschung , das die Wandlungslehre durch schnellen Mo- 
dulationswechsel (Es-tnoll, Fes-dur, Es-dur) erlauiert, ubrigens 
im dritlen Tacte tuieder mil dem Motiv des Mitleids susam- 
menhctngt. Der begleitungslose Gesang der Knaben stutzt sich 
auf das Motiv des Glaubens. 

Doch das Wandlungswunder kann sich nur durch die 
Enthiillung das Grals vollziehen. Vor dieser dem Konige 
obliegenden Aufgabe aber schreckt derselbe trotz der 
Mahnung seines greisen, noch im Grabe durch des Hei- 
lands Huld weiterlebenden Vaters Ti turel aus doppeltem 
Grunde zuruck. Nie ist er der Schmach, die sein Fehl- 
tritt auf ihn und die ganze Ritterschaft gehauft, bewusster, 
als wenn er das Heiligthum beriihrt. Erstrahlt dieses aber 
durch des Gebetes Kraft in purpurner Gluth und lautert 
es mit seinem Schimmer die Herzen der Betenden zu 
neuer Tugend, dann: »(ich) durchziickt von seligsten Ge- 
nusses Schmerz, des heiligsten Blutes Quelle (der im Gral 
ergliihtj fiihl' ich sich giessen in mein Herz: des eig'nen 
sundigen Blutes Gewell', in wahnsinniger Flucht muss 
mir zuruck dann fliessen, . . von Neuem sprengt es das 
Thor, daraus es nun stromt hervor, hier durch die Wunde, 
der seinen gleich, geschlagen von desselben Speeres 
Streich, der dort (am Kreuz) dem Erloser die Wunde stach, 
aus der (Wunde) mit blut'gen Thranen der Gottliche weint' 
ob der Menschheit Schmach in Mitleids heiligem Sehnen, 
und, aus der nun mir, an heiligster Stelle, . . das 
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heisse Siindenblut entquillt«. Das jedesmal erneute Bluten 
der Wunde, jedoch weniger der physische Schmerz, als die 
aussere Analogie mit dem Erltiser bei der schreiendsten 
moralischen Ungleichheit lasst ihn der Enthullung des 
Grals widerstreben. 

In dem Gesange des Amfortas, der seine heftige Gewissenspein 
srhildert, begegnen wir den Motiven der Zerknirschung, Yer- 
zweiflung, den aufstrebenden Tonfolgen des Motivs der Tugend, 
dann bei den vorhin citirten Worten, bei denen die Gesangs- 
slimme plotzlich — tvie gebannt von dem Wunder des Erleuch- 
tens des Grals — auf einzelnen Tonen erstarrl, der Gralsmelodie 
und dem ihr entnommenen eindringlichen und vielbenutzten 
Bussmotiv. Das Wogen seines siindigen Bluls veranschaulicht 
das beschteunigte Motiv der Verdammniss. Daneben wird ein 

durch seine eignen Worle ^ _ » • t* ^ 

erltiutertes Grundmotiv in jjE * % "^r-f ft frf^frf r* | ! j 1 r ' 
diesem Satze durchgefuhrt : amf w*h»oiu» Er u.4rm i<h «r. uiw*.. 

rfehr langeam. Die von den Knaben wiederholte trostliche Prophe- 
zeiung und Titurel's Befehl treiben Amfortas endlich zur 
Vornahme der heiligen Handlung; wahrend aus der Hdhe 
die Einsetzungsworte des ErlSsers ertdnen (auf die beiden 
Absatze der Gralsmelodie wie in der Einleitung\ erhebt er 
mit glaubigem Aufblick den Gral, und auch heute geht 
das Wunder des Ergluhens in Erfullung. Beseligt und 
von der geweihten Kost erquickt, ziehen die Glaubigen 
wieder von dannen (in umgekehrter Reihenfolge tvie vorher; 
der Gesang der Knaben und Jiinglinge schliesst sich in breiter 
Kantilene der Gralsmelodie an, wtihrend derjenige der M tinner 
durch den fest rhythmisirten Bass wieder zu kerniger Ent- 
schlossenheit erstarkt). 

Unterdess hat Gurnemanz den ganz in Auschauen ver- 
sunkenen Parsifal vergeblich zu sich an die Tafel her- 
gewinkt und auch jetzt, wo der Alte priifen will, ob die 
Hoffnungen, die er an den »reinen Thoren* gekniipft, stich- 
haltig sind, bringt er aus ihm kein Wort hervor (Parsifal's 
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tiefe Ergriffenheit deutet urn so beredter das Reuemotiv an). 
Kein Wunder, wenn der geradeaus denkende Gumemanz 
den Schwantodter mit dem Kosenamen Ganser(ich) be- 
legt und ihn rauh davontreibt, auf dass er sein Ganschen 
suche. Aber w&hrend er den nunmehr vereinsamten 
Raum durchschreitet , ertont aus der Hohe mild und 
hehr die Prophezeiung. 

Doch Klingsor's Blicke reichen weiter als die des Zweiter Aufeug 
schlichten Gumemanz. In Parsifal hat er wirklich den (Klingsor's 
vorbestimmten Erretter der Gralsritterschaft erkannt, und HeifSgTaodTnio 
darum rustet er sich, ihm das Schicksal des Amfortas therein, 
zu bereiten. Zu diesem Behufe entbot er Kundry zu sich, 
die, hin- und hergepeitscht von der Sehnsucht nach Er- 
losung und von unersattlicher Buhlsucht, so gem ihrer 
RollederMannerverflihrerin entsagen mochte und die doch, 
wie damals durch Amfortas' Nahen schnell in siindiger 
Lust entbrannt, so jetzt nur zu bald bereit ist, den reinen 
Thoren das stisse Gift des Lasters kosten zu lassen. Wohl 
versucht sie, Klingsor zu trotzen (vgl. oben S. 274 u.); 
und wirklich scheint dieser Spott . MotlT A 
nach der Oberwindung seines " < > ^j? li" - £ 
Wuthanfalls uber ihre Ver- t A^U ^T " 
hohnung (die durch das Spolt- ff 

motiv charakterisirt wird! : * 
ihr scheinbar freie Hand zu lassen: »Ha! wer dir trotzte, 
los'te dich frei: versuch's mit dem Knaben, der nah't!« 
Er weiss nur zu gut, dass er nur die jugendliche Schone 
des nahenden, die Streiche seiner andrangenden Ritter 
ktthn abwehrenden Helden zu beschreiben braucht, als 
Kundry auch schon entschwunden ist, um sich zur 
Verlockung des unerfahrenen Jiinglings mit Liebreiz zu 
umgiirten. 

Vor Parsifal's staunendem Auge dehnt sich, nachdem 
er die Mauerzinnen erstiegen hat, statt des eben noch 
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die Buhne bedeckenden Burgverliesses ein prachtiger 
Zaubergarten. 

Den von unheimlich zuckenden Rhythmen durchwogten 
Salz eroffnel das Klingsor- Motiv (S. 271), an das sich das 
verkiirzte Motiv der Verdammniss schliesst (S. 271), dessen 
ersler, aus der Umkehrung des zweiten entstandener Tad in 
seiner emporstrebenden Tonfolge dem Motiv der Tugend Uhn- 
lich ist und dessen verserrte Gestalt bildel: auch Klingsor 
hat ja seine Hand nach dem Heilc ausgestreckt. Auf diese 
Reziehungen, die sich ganz zwanglos ergeben, sei nur deswegen 
hingewiesen , um daraus die Verwandtschaft zwischen den 
scheinbar widersteitendsten Motiven und ihre Vereinigung zu 
einem Organismus erkennen zu lassen. Vielfach durchkreischen 
die schnellen Abtvdrtsfolgen des Motivs der Verzweiflung den 
erregten Tonsatz. Jede Anspielung auf Parsifal wird mit dem 
Motiv des Thoren (der Prophezeiung) begleitet. In der eigeni- 
lichen Beschworung der Kundry wird das in den Intervallen- 
schritten verbreiterte Motiv der Verdammniss an eine Accord- 
fo'ge angekettel, die lebhaft an den Schlafzauber des »Nibe- 
lungenrings« erinnert, der ja auch in dem Sinne der zauber- 
mitchligen Bezwingung gebraucht wurde (S. 491 erstes Noten- 
beispiel und S. 216, Z. 8). Parsifal's Nahen wird durch 
sein Motiv angekundigt, bei dem Befehl Klingsor' s an seine 
d. h. an die nach und nach verfiihrten Gralsritter, dem Ein- 
dringlinge zu icehren , erlont das Unruhe-Motiv in reizvoller 
Vmgeslallung und bald uberstrahlt vom Motiv Parsifal's, dessen 
Heldenthalen durch die abgestossenen Quinten des Thoren- 
Molivs geschildert werden. Wagner's Charakteristik ist hier 
gewiss nicht weniger grell wie in der »Gotterditmmerung« und 
dennoch ist sie durch die Geschmeidigkeit der kiinstlerischen 
Behandlung gemildert und ansprechender gestaltet. Als ein 
Ruckschritt, der einen Fortschritt bildet, ist die dftere Ver- 
legung des musikalischen Hauptgedankens in die Singstimme, 
statt wie sonst ins Orchester (z. B. Klingsor: » UngebUndigten 
Sehnens Pein . .«.» zu bezeichnen. 

Lebhaft. Nach dem ersten Ansturm droht dem Parsifal ein 
zweiter; den erzumschienten Rittern, die er mit leichter 
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Miihe niederwarf, folgen liebreizende Mftdchen, verzau- 
berte Blumen; jene bedrohten ihm den Leib, diese das 
Heil seiner Seele. Auch ist er nicht ganz der Thor, als 
den wir ihn vorhin verliessen, denn galant erwidert er 
auf ihren Vorwurf, dass er ihre Ritter verwundet: »Ihr 
schonen Kinder, musst' ich sie nicht schlagen? Zu euch, 
ihr Holden, ja wehrten sie mir den Weg.« Gliicklicher Leicht bewegt. 
Weise sind ihrer so viele, und ihr Wetteifer um die Er- 
langung seiner Minnegunst artet so sehr in die lebhafteste 
Zankerei aus, dass Parsifal, wenn auch von ihrer An- 
muth bestrickt, sich dem »wild holden Blumengedrfinge« 
entwindet, als er aus einem Blumenhag hervor seinen Sehr zuruck- 
Naraen nennen hort. 

Um das Heraneilen der Blumenmiidchen su schildern, be- 
dient sich Wagner einer geistreichen Zertheilung des Unruhe- 
Motivs , das man in der Umkehrung und in sinngetniisser 
Umbildung auch in dem Sorge-Motiv wiedererkennen wird: 

Dies beherrscht den Sat3 so 
lange, bis die Huldinnen 
inne werden, dass ihnen von 
Parsifal kein Leid droht und 



baltend. 




Lelcbt bewegt. 

CHOR. Komm. 



komra, holder Kna . be! 




sie ihn mil dem bald 
durch eine zierliche Ober- 
stimme bereicherten Rei- 

gen-Motiv umtansen: 
als schliesslich das Zank-Motiv den Ausbruch ihrer Zwie- 
tracht andeutet: 



fCf M t^f 



CHOR. Wxszanlmidu? WVilihrtu 



Wjrrtreilrn nurarodirh. 

Wir ttreiter 



.iirh. 




*ckcna*do 8 

Wie der Aufzug der Ritter und die Rolle, die der Chor in 
der Abendmahlsfeier spielt, unzweifelhaft durch das Vorbild des 
Chors in der griechisctaen Tragodie angcregt worden ist, so ist 
in dem Tanz der Blunienmadchen das Ballet den Zwecken des 
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Dramas in ebeneo eigenartiger wie wirkungsvoller Weise dienst- 
bar Remacht word en. Jeder Augenzeiige de* "Parsifal a wird die 
Eindrucke dieser Scenen unvergesslieh in der Erinnerung be- 
halten. Wcr dagegen diesen Satz einmal im Koncertsaal ge- 
h8rt hat, wird nicht obne Enttauschung dessen wesentlich ab- 
geschwachto Wirkung wabrgenomraen haben. Freilich wird man 
trotz der ausserordentlichen Kunst der VielBtimmlgkeit , dorch 
welche eine ewig wecbselnde und dabei stets durchaicbtige 
Mannigfaltigkeit erzeugt wird, trotz der Charakteristik der Motive 
and der bliibenden Schonbeit der Klangfarben doch nicbt eine 
gewisse Schwache der Erflnditng abstreiten konnen. 

Sehr miaaig and Das vor Parsifal hingelagerte beriickend jugendliche 

r«big. Weib, Kundry in umgewandelter Gestalt, dringt nicht 

mit der liisternen Zudringlichkeit der Blumenmadchen aaf 

ihn ein, sie erzahlt ihm von dem Theuersten, das er be- 

sessen, von seiner Mutter, die ihn mit riihrender Sorgfalt 

gepflegt, die vergeblich auf seine Ruckkunft geharrt: »ihr 

brach das Leid das Herz, und — Herzeleide starb.« 

Der uberaus milde und trauliche Satz ist melodisch und 
in der Stimmung dem Nachsinnen Siegfried's uber seine Mutter 
(s. »Siegfried« S. %09 u. 240) verwandt. Hinsichtlich der Fein- 
heit der Textcharakterisirung Idsst ein genauerer Einblick in 
die Musik einen ithnlichen Hbhepunkt auf dem Gebiete des 
Musikdramas erkennen, wie ihn Weber auf dem der Oper 
erzielte : man beobachte beispietsweise die enge Anpassung der 
Musik bei Stellen wie: »den hold geschldfert sie mit Kosen, 
dem, bang in Sorgen, den Schlummer bewacht der Mutter 
Sehnen, den weckC am Morgen der heisse Thau der Multer- 
thrdnen.H So genau nun auch die Musik mit dem durch die 
geschickte Verwendung der Dissonanzen bedingten Grade ihrer 
Hclligkeit jedes Wort unterstreicht , so sehr bleibt doch der 
geschmeidige Linienzug der Orchesterkantilene , der un- 
endlichen Melodie gewahrt, und diese musikalisch formate Ab- 
rundung bildet den wesentlichen Fortschritt des »Parsifal«.*) 

*) Wagner schliesst sich der Gftrres'schen Schreibweise and Dentttng 
des Namens Parsifal als des re in en Thoren an. Wie neuerdings erwiesen, 
iBt beides unbegrfindet , Tgl. »Parsifalc von Manrice Kufferatb. (Paris, 
Fischbacher) S. 15 ff. 
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An Motiven ist hauptsitchlich das weit ausgesponnene Mo- 
tiv der Mutterliebe zu Anfang des Satzes , das der Herze- 
leide, des Thoren and die Todesklage der Herzeleide: 

zu unlerscheiden ; 

D«h ihr We . he du aieht rernahmsi ,, ... 

alien tst der Ab- 




*rwlit&- % ^$^ wdrtsschritt urn 
tJ^r'- *f eine Sext, Quint 



oder Quart ge- 
meinsam, durch den sie wiederum mil dem Thoren- Motiv — 
der Prophezeiung — verbunden sind. 

Den Schmerz, den seine Missethat ihm wiederum ver- Bewegt«r, doch 
ursacht (die Musik wird von der Todesklage Herzeleidens nicht 8chnelK 
beherrscht), will sie durch Liebe stillen; doch in ihm 
dammert bereits das Bewusstsein einer neuen durch seine 
Thorheit veranlassten Schuld auf, welches die Musik (mit 
dem Reue- Motiv) auf seine Anwesenheit in der Gralsburg 
bezieht: »musste er wirklich dem heiligen Vorgange thaten- 
Ios zuschauen und den leidenden Kunig ohne jede Hiilfe 
lassen?« Ehe dieser Gedanke in ihm zum klaren Durch- 
bruch kommt, zieht Kundry den seiner kaum Bewussten 
schmeichelnd an sich: »die Liebe lerne kennen, . . sie 
beut dir heut' als Muttersegens letzten Gruss der Liebe 
ersten Kuss!« 

Der auf das lockend umgestaltete Motiv der Verdammniss 
aufgebaute Satz erhdlt eine hdufig wiederkehrende Zierfigur 
in dem eben falls schmeichelnd umgetvandelten Abwdrtslauf des 
Motivs der Verzwei flung. 

Doch der Kuss, der den Amfortas bezwang, bringt in Sehr langsam. 
ihm eine ganz andere Wirkung hervor; blitzschnell leuchtet Schaeil. 
in seiner reinen Erkenntniss die Siindhaftigkeit der Um- 
armung Kundry's empor, und ebenso schnell errath er 
ihren Kusis als Ursache der Schuld des Amfortas und der 
Entweihung des Grals: der Thor ist wissend geworden. 
Genau, wo des Amfortas' Wunde zu bluten begann, fuhlt 
er das furchtbare Brennen eines sundigen Verlangens, das 
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selbst dann nicht weicht, als er sich die EnthQllung des 
Grals wieder deutlich vergegenwartigt, bis seine Qualen 
sich in inbriinstigem Flehen zum Erloser empordrangen. 

Das Motiv des Milleids begteitet den letzten Ausbruch, wie 
nebst der Gralsmelodie alle auf den Heiland Bezug habenden 
Worle. Wahrend des Kusses steigt aus der Tiefe (Hr. } dann 
Pos.) langsam und schmachtend das Motiv der Verdammniss 
auf, an das sich als Zeichen der Sinneswandlung des Parsifal 
das Buss- Motiv und ztvar zuerst nur in den beiden ersten 
schluchzend abgerissenen Tonen anschliesst. Die ubrigen Mo- 
tive, der Verdammniss (*die \Yunde!«), des Leidens (»sie brennt 
in meinem Herzen«), der Tugend (»Es starrt der Blicka zur 
Yerdeutlichung der Abcndmahls-Feier) sind leicht zu erkennen. 
Bei den Worten »Hier im Herzen der Brand* erscheinl das 
Motiv der Verdammniss noch unsteter, unseliger gestaltet als 
bisher. Das Motiv der Unruhe in beschleunigler Gestatt er- 
Idutert die *>Knabenthaten.« 

Si'hr langsam. Kundry, die wohl nur erst eine Art thorenhafter Scheu 
vor der Licbcsentzuckung voraussetzte, erkennt bald, dass 
bei diesem Helden weder ihr iippiger Reiz noch ihr listig 
gelenktes Uesprach verfangen. Schon enthullt ihm seine 
durch keine Wissens- und Genusses-Uberladung tiber- 
wucherte, in ganzer Urspriinglichkeit entziindete, zur 
Sehergabe gesteigerte Erkenntniss die ganze Absichtlich- 
keit und Berechnung ihrer verbrauchten Verfuhrungs- 
kiinste, deren Bethatigung an Amfortas er sich von Neuem 
zuriickruft. 



Aus dem Verziveiflungsmoliv bildet sich das Lockmoliv: 




das schliesslich vom Mitleidsmotiv uberstrahlt wird. Wie in 
Parsifal das Bewusstsein seiner Tugendkraft und hiermit 
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auch seiner Heilssendung erstarkt, tauchl das aus dem letzten 
Theil des Tugendmotivs und Motiv des Er losers. 
der »Thoren«- Quint gebildete, 
zuerst von Kundry gebrauchte 
Erlosermotiv auf: 

Jetzt, wo sie der Ohnmacht ihres Reizes inne wird, Schneii. 
wo sie gewahrt. wie Parsifal's Mitleid sich immer heftiger 
an die Person des Amfortas klammert, fuhlt sie erst, wie 
mitleidwttrdig sie selber ist, und darum bekennt sie ihm 
den Fluch, der sie verfolgt: »Ich sah — Ihn — und — 
lachte ... da traf mich sein Blick«. 

Diese in der Musik sehr gedehnte Stelle — Gralsmelodie 
in Moll, Lockmotiv, Spottmotiv S. 279 tor dem Wort *lachle«, 
su welchem die Singstimme votn hohen H aufs tiefe Cis springt, 
Motiv des Mittleids — bildet die eigentliche Quintessenz des 
ganzen Dramas; Weltlust , Spott und hbchstes Mitleid sind 
hier in wenig Tacten zu ergreifendstem Ausdruck mit einander 
verbunden. 

Durch alle Zeiten und Raume sucht sie diesen Blickziemiichbewegi. 
wieder (der letzte Theil des Mitleid- Motivs wird in beivegtem 
Zeitmaass und in lebhaftem Harmonienwechsel durchgefUhrt}, 
schon glaubt sie ihn zu erkennen, »da kchrt mir das ver- 
fluchte Lachen wieder, ein Sunder sinkt mir in die Arme«. 
Doch dies Lachen, diese unversiegliche Sinnenlust, die 
in ihr erwacht, sobald sie eines Mannes Nahe fuhlt, lasst 
sie auch dem Ersten, der gleich dem kreuztragenden Hei- 
land nur den Blick voll tiefsten Mittleids fur sie hat, nicht 
mit dem einzig noththuenden Verlangen gegenubertreten : 
die Entsiindigung, die sie von ihm erfleht, glaubt sie in 
seinen Armen zu linden.*] 

Das Motiv des Leidens nach: »Ein Sunder sinkt mir in 
die Armen deutet auf Amfortas. Das Motiv der Verzweiflung 

*) Oleich der Bajadere in Goethe's Gedicht, die durch die Umarmung 
den Oottes die Weihe einer edk>r<m Liebe empflng, ate die sie blsher ge- 
kotitet. 
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bricht gleich darauf in urspriinglicher Grellheit hervor und 
schliesst sich (»kann . . nur schreien, tviithermj an die Zuk- 
kungen des Klingsor - Motivs Tact 4 und S an. Nach den 
W or ten »den ich ersehnt* befestigt sich der Sats durch das 
Speermotiv. 

Als Parsifal ihr streng erwidert: »die Labung, die 
dein Leiden endet, beut nicht der Quell, aus dem er 
fliesst« (die Sinnenlust namlich), vermisst sie sich in 
wildem Opfermuthe zu der ungeheuerlichen Zumuthung, 
fur die Wonne einer Stunde, aus der er sich unversehrt 
als >»Gott«, als WelterlGser erheben werde, wolle sie ferner 
in Ewigkeit verdammt bleiben. 

Lebbaft Das heroisch keusche Parsifal- Motiv ertheilt ihr darauf die 
rechte Antwort. Ihren Gesang durchzieht girrend das liistem 
gestaltete Sorge-Motiv (s. S. 384). 

ErI6sung will er trotz dieser Verworfenheit ihr bringen, 
wenn sie ihm den Weg zu Amfortas zeigt. Und wieder 
baumt sich ihr ganzer Weibesstolz gegen Parsifal's Mit- 
leid fiir den Mann empor, der ihr schwachlich erlag und 
fur den sie nur Verachtung hegt (Verzweiflungs-, Spott- 
Motiv). Doch als sie nun den, der ihr widerstand und 
ftir den sie immer heisser entbrennt, umarmen will, da 
schleudert er sie zurtick; die Beleidigte ruft Klingsor und 
sein ganzes Heer zu Hulfe (Sorge-, Unruhe- Motiv) und 
weiht ihn mit wildem Fluche der Irre, die ihm den 
Weg zur Gralsburg versperren soil. Klingsor eilt herbei 
und sendet den heiligen Speer, den er dem Amfortas ge- 
raubt, gegen ihn; jedoch die Waffe schirmt ihr Ziel, an- 
statt es zu verletzen, und bleibt tiber Parsifal's Haupte 
schweben. Er ergreift den Speer und streckt, indem er 
mit ihm das Zeichen des Kreuzes beschreibt, die ganze 
»triigende Pracht« in den Staub. 
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»Hier bist du, diess des Grals Gebiet, Drifter Aufeug. 

dein h arret seine Ritterschaft. 

Ach, sie bedarf des Heiles, 

des Heiles, das du bringst: 
Seit jenem Tage, den du hier geweilt, 
die Trauer, so da kund dir ward, 
Das Bangen — wuchs zur hochsten Noth.« 

Dieser Bericht des greisen Gurnemanz an den zuriickkeh- Sebr langsam. 
renden Parsifal bildet den poetischen Untergrund des Anfangs 
der (zuerst nur von dtn Streichinstrumenten vorgetragenen) 
Einleitung: 




Die Nachahmung in der Umkehrung in den iiusseren Stim- 
men, die mil dem Quintenschritt des Thorenmotivs beginnt 
und sich nach der in Titurel's Todlenfeier wiederkehrenden 
klagenden Phrase a zur verminderten Septime (oben) und 
verminderten Octav (unten) erweitert, veranschaulicht sinnig 
das verflochtene Gestriipp, das die verbdete Gralsburg be- 
deckt und das sich dem suchenden Parsifal entgegenstellt, 
zugleich deutet es in beiden Fallen die Wirrniss der Trost- 
losigkeit an. Kun dry's Anlheil hieran wird bald im Ver- 
dammniss-Motiv des Basses und dem trtige dahinschleichen- 
den Unruhe- Motiv hbrbar. Doch auch sie strebt wie Par- 
sifal nach dem Heil und desswegen schildert die Einleitung 
weiterhin auch seine Irrfahrt und der Beiden Ruckwanderung 
sum Heiliglhum. Beides ist aber auch als eine Seelenldute- 
rung aufsufassen, die sie vor der Erlangung des Heils su 
vollbringen haben und die auch dem Parsifal unerlasslich ist, 
da er das von Kundry's Kuss entfachte Verlangen nicht als- 
bald su bezwingen vermochte. Beider Mtihsal stbhnt in der 
Mittelstimme : 
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Dock nach dem kurzen, wie vergeblichen Aufleuchten des Grals 
(ton Molfo der Tugend , wdhrend von oben das Motiv der J'er- 
zweiflung hinabjagt, ertbnt gleichzeitig das Speermotiv und 
gleich darauf das heroisch gefestete Thoren-Motiv : unversehrt 
hat Parsifal das Heiligthum erhalten und durch alle Fithrnisse 
hindurchgetragen. 

Das Unruhe-Motiv in der dumpf und leise schattirten Ge- 
stalt des Sorge-Moths der lilumenmddchen , sowie das Yer- 
dammniss- und Klingsor- Motiv weisen beim F.rheben des Yor- 
hangs auf Kundry. 

Die Enthiillung des Grals, der Parsifal beiwohnte, blieb 
die letzte, und den von dem Anblick des Heiligthums 
nicht gestarkten Rittern erlosch nach und nach das Hel- 
denthum; Oede und Wildniss zogen in die Gralsburg ein. 
Gurnemanz suchte in einer Einsiedlerhutte unweit der 
Burg eine Ruhestalte. Dort fmdet er am Karfreitags- 
Morgen unter einer Hecke die stohnende, erstarrte Kun- 
dry (Das vielbenulzte , milde Karfreitags- Motiv , das so- 
gleich in der spilteren Gestalt 

mitgelheilt sei t erklingt nach §|^T^ ^ ~ 



sten Morgen heut!«): 
Seine Bemuhungen im Verein mit der Warme des neu an- 
gebrochenen Fruhlings (durch ein schbnes Lensmotiv bei den 
Worten: »Auf, Kundry, auf I a charakterisirt) fiihren sie in's 
Leben zurtick, das sie ohne ein Wort des Dankes mit 
den niederen Diensten einer Magd beginnt /Das allmtih- 
liche Emportauchen ihres Bewusstseins wird torn Sorge-Motiv 
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begleitet, wdhrend ihr vdlliges Erwachen durch das grelle 
Verzweiflungs - Motiv erlitutert wird). Dennoch erkennt er 
in ihrer Haltung eine Weihe und Hoheit, die ihr friiher 
fremd war, und die er dem Wirken des heiligen Tages 
beimisst (die sanfte Musik, die ihr Schreiten zum Quell be- 
glqitet, ist leicht als rhythmisch gemilderte, durch die Syn- 
kopen den Schreitbewegungen angepasste Form des Kar- 
freitagszaubers s. S. 291 zu erkennen), als das Nahen 
eines Ritters in diisterm Waffenschmuck: Parsifal's, 
wie aus seinem dumpf erklingenden Motiv zu entnehmen 



beider Aufmerksamkeit fesselt. 

Der Thor ist es wirklich, der einst staunend und 
schweigend die Gralsburg verliess: doch in seiner Hand 
erkennt Gurnemanz begluckt den heiligen Speer, den, 
durch keinen Streich entweiht, der Held zur Heilung des 
Amfortas und zur Wiederaufrichtung des Gralsdienstes 
heimgebracht. 

Zur Charakterisirung des heutigen Schmerzenstages dient 
das dem An fang des Bussmotivs b«ir.( ^Ta g w tar* 



Parsifal's stummes Gebet, das seine erste Erwiderung auf 
Gurnemanz' Anrede bildet, wird von einer weitgeschwungenen 
Kanlilene begleitet, die an die Wehklage der Oede gemahnt. 
Die Motive des Mitleids, die Gralsmelodie, das heroisch rhyth- 
misirte Thoren-Motiv (Gurnemanz : »Ha! welche Pfade fand 
er?*), das der Zerknirschung nach Gurnemanz' Worten: »Oh, 
heiligster Tag, an dem ich heut' erwachen sollt' !« zur Be- 
zeichnung des Seelenzustandes der Kundry , das Nothmotiv 
der Ritterschaft , die Amfortas vergebens um die Enthullung 

Noitzel, Opernffthrer. I, 3. <9 



ist (zu dem sich im Basse 
das aus dem Motiv der Oede 
gebildete Motiv der Hoffnungs- 




losigkeit gesellt ) : 



(Gralsmelodie) nachgebildete Motiv 
bei Gurnemanz' Worten: »\Veisst 
du nicht, welch 
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des Orals anflehl, das zuerst nach Gurnemanz" 1 Worten erklingt : 
uErkennst du mich wieder, den Gram und Noth so tief gebeugt?" 

bilden das motivische Geriist bis 
zu Parsifal's Erzdhlung. Diese 
(*Der Irrniss und der Leiden 
Pfade<*J beginnt mit dem schlep- 
pend und triibe gestaltetcn Vnruhe- Motiv, auf das sogleich 
(»da dieses Waldes RauschemJ vorubergehend das Labe-Motiv 
s. S. 270) folgt. Gurnemanz' Entziicken iiber die Wieder- 
kehr des Speers wird in dieselben sanft gleitenden Harmonie- 
folgen eingekleidet, die im erstenAct die Verleihung »der Zeugen- 
giiter hochsten Wundergutes« an Titurel (S. 271, Z. 10 — 13) 
erlduterten. Gurnemanz' Schilderung des trostlosen Zustandes 
der Ritterschaft wird oft durch das eben mitgelheille Noth- 
motiv, die rersiegte Kraft der Gralshelden durch das leise 
und dumpf im Basse erklingende Schreit- Motiv (s. S. 276) 
bekrdftigt. 

Lebhaft. Parsifal's heftige Selbstanklage, seine Thoren-Blindheit 
allein habe das Elend iiber die Ritterschaft gebracht, 
hindert weder Kundry, ihm als dem ktinftigen Walter eines 
heiligen Amtes die Fusse zu waschen und zu salben, noch 
den Gurnemanz, ihn durch Besprengung und Salben des 
Hauptes zum auserwahlten Konig der Gralsritterschaft 
zu weihen. 

Etwas seltsam und gegen die sonst herrschende musikalische 
Formabrundung abstechend wirken die dumpfen Halbnoten 
(zuerst den Gralsglocken folgend) bei Gurnemanz' Worten: 
uDie heil'ge Quelle selbst erquicke unsers Pilgers Bad.« Aus 
Ziemlich lang- dem weihevollen Tonsatz (G-dur, 
sam. 3/ 4 ) t der Parsifal's Salbung er- 
lautert, sei das charakleristische 
Motiv der Reinigung mitgetheilt: 
das in dem Aufwtirtssprung der Octav an das Bussmotiv 
im » TannhUuset n erinnert (S. 49). Die Nachricht von 
dem Tode des Titurel Idssl dessen Todlenklage anklingen: 
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Kundry' s Reue wird durch eine 
langgesogene chromatische Accord- 
folgCy die sich schliesslich bei Parsi- 
fal's Worten: »Z)u salbtest mir die 
Fiissea in das verbitterte Sorge-Motiv 
der BlumenmUdchen — als Erinnerungs- Motiv — auflbst, er- 
greifend dargestellt. Den Schluss bildet das gliinsend auf- Feierlich be- 
leuchtende , weitgedehnte und durch die Prophezeiung als 
Miltelsatz erweiterte Parsifal- Motiv, 

Seiner neuen Wiirde erste That ist die Taufe der Kundry, 

in der jede weltliche Regung dem innigsten Glauben an 

den Erloser gewichen ist (Motiv des Glaubens). Parsifal's 

Frage nach dem verschonten Aussehen der Aue (die durch Si'Ur ruhig.ob.no 

eine langathmige liebliche Kanlilene: Debnung 

(Karfreitags- 

Der Karfreitagszaubrr. • zauber). 



Schr ruhie 




eingeleilel wird) beantwortet Gurnemanz sinnig dahin, dass 
heute am Karfreitag »Flur und Au' mit des Sunders Reue- 
thranen betraufet« seien und dass, wie Gott den Sunder 
verschont, so der erloste Mensch auch die Kreatur, »Halm 
und Blume auf den Auen . . . schont mit sanftem SchritU. 

Diese etwas schwulstig ausgedriickte, aber iiberaus zart- 
sinnige Erbrterung wird erst durch die Musik in ihrer ganzen 
Gemiithsinnerlichkeit erschlossen und bildet das als «Karfrei- 
tagssauberu in Koncerten viel aufgefuhrte wohlgerundete Bruch- 
stiick. Neben der oben citirten Kanlilene ist in der Haupt- 
sache noch das Karfreitagsmotiv verarbeilet warden. 

Der bisherige Verlauf des Actes schildert die Veriinderung, 
die mit der Gralsritterschaft, Kundry und Parsifal vorgegangen 
ist und stellt als neue Handlungsmomente nur Parsifal's Sal- 
bung zum Konige und anscbliessend die Taufe der Kundry dar. 
Je armcr die Textvorlage war. die eigentlich nur das diirftige 
Geriist der neuen Situation hinstellte, um so machtiger be- 
thatigte die Musik ihre ganze Ausdruckskraft, um jene Situation 

19* 
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ihrer ganzen Tiefe naoh in ergrunden. Wer hier nfcht yermag. 
die Empflndungen der handelnden Pereonen sich mitfuhlend 
zu vergegenwartigen , wird unbefriedigt an diesem Theil vor- 
Qbergehen , der doch Wagner's huchste Genialitat auch in ihrer 
reinsten Auestrahlung offenbart. 

Laugsam. Die Gralsglocken rufen alle drei in die Gralsburg. Zur 
Todtenfeier seines Vaters will Amfortas noch einmal den 
Gral enthiillen. 

Die Dekorationswandlung , welche uns dorthin verselst, 
wird von einem Orchestersats begleitet , der su Siegfried's 
Trauermarsch ein wiirdiges Seitenstuck bildel und ihm toohl 
an Reichthum der Motive, aber nicht an erschiitternder Wir- 
kung nachsleht. Der Satz beginnt mit der Todtenklage, deren 
Bassstimme im gleichen Hhythmus ununterbrochen und aus- 
drucksvoll weitergefiihrt wird, indess oben die Intervallschritte 
des Motivs der Oede klagend ertonen, bis mit dem Wieder- 
eintritt des Glockengeldutes das Gefiihl der Trauer erschutteifid 
hervorbricht : 




Zwei Zuge von Rittern, die einen mit Titurel's Leiche, 
die andern mit dem verhiillten Gral, ziehen mit trauern- 
vollen Wechselgesangen in den Saal der Gralsburg. Als die 
ungeduldige Ritterschaft den Amfortas zur Enthullung 
des Grals antreiben will, lehnt dieser, der obnehin nur 
den Tod ersehnt, die Verrichtung mit plotzlichem Trotze, 
der Wiirde der Todtenfeier uneingedenk, ab und bietet 
seine blutende Brust ihren Schwertern dar (in Erinnerung 
an die erste Vrsache seiner Wunde verfUllt er hier in die 
unsteten Folgen des Klingsor-Motivs). Einer tritt aus der 
Schaar hervor (Motiv der Tugend), Parsifal, und dieser 
bringt ihm statt des Todes Leben und kraft des wunden- 
schliessenden Speers auch Heilung. Dass in ihm der 
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neue Konig erstanden ist , beweist das machtige Er- Sehr Ungsam 
gliihen des enthullten Grals in seiner Hand, beweist die und fe,erluh - 
Taube, die vom Himmel niederschwebt und iiber seinem 
Haupte weilt (Motive der Tugend, des Glaubens, die Prophe- 
zeiung, Gralsmelodie). 



Abgesehen von der letzten Aufwallung des Amfortas, 
die nur seinen egoistischen Trotz offenbart und ihn der 
ihm unmittelbar darauf zufallenden gottlichen Gnade im 
etzten Augenblick unwerth macht, und die besser durch 
das verstarkte, ihn zur heiligen Verrichtung ohnmachtig 
machende Gefiihl seiner Schmach ersetzt worden ware, 
fiigt sich auch diese Schlussscene dem ganzen Kunst- 
werk als wiirdiges Glied ein. Der »Parsifal« nimmt schon 
als Buhnenweihfestspiel, als religioses Musikdrama, 
eine Einzelstellung unter Wagner's Werken ein. Die Hand- 
lung wird am Schluss des ersten, wie des dritten Acts 
zum Gottesdienst, die Vorgange der Fusswaschung und 
Salbung sind biblischen Ursprungs, Parsifal steht im dritten 
Act als ein fiir die Regungen der Weltlust vollkommen 
erstorbener Heiliger vor uns, dessen Entschlusse im vor- 
aus bestimmt sind, dessen Handeln nichts mehr von der 
fiir einen dramatischen Charakter unerlasslichen freien 
Willensbestimmung an sich tragt. Aber gerade die reli- 
gi5se und auf die sittliche Reinigung des Menschen ab- 
zielende Grundtendenz des Dramas hat der kunstlerischen 
Behandlung eine neue Empfindungswelt erschlossen, die 
von ihr sonst, soweit sie sich auf derBiihne bethatigte.meist 
gemieden wurde. Es bedurfte eben einer solchen Hingabe 
und Begeisterung, wie derjenigen Wagner's, um diese Em- 
pfindungswelt so erschopfend und anziehend zu gestalten, 
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dass sie sogar das Richtmaass des eigentlichen und engeren 
Dramas im »Parsifal« iiberragt. Mag in den ubrigen Werken 
seine musikalische Erfindungskraftiippiger bliihen als hier, 
keines ubertrifft dieses an innerer Zweckmassigkeit und 
an Schiirfe der Charakteristik, und keines zeugt von einer 
gleichen Reife der kiinstlerischen Gestaltung, in keinem 
auch sind die Charaktere so ausgepragt und verschieden- 
artig. Alle uberragt auch hier das Weib, die aus den 
Abgrunden des Lasters zum Lichte der Heiligung empor- 
strebende Kundry. 
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Die Meistersinger von Nurnberg.*) 

Dera KLonig I^udwig II. von Bayer n gewidmcl. 

PERSONEN 
der Handlang in drei Aufzugen. 

Hans Sachs, Schuster liass. 

Veit Pogner, Goldschmied . . Bass. 

Kunz Vogelgesang, Kiirschner . Tenor. 

Konrad Nachtigall, Spengler . • Bass. 

Six t us Beckmesser, Stadtschreiber Bass. 

Fritz Kothner, Backer . . . . \ Meister- ) Bass. 

Balthasar Zorn, Zinngicsser . . singer Tenor. 

Ulrich Eiss linger, Wurzkranier . Tenor. 

Augustin Moser, Schneider . . Tenor. 

Hermann Ortel, Seifensieder . . Bass. 

Hans Schwarz, Strumpfvrirker . . Bass. 

Hans Foltz, Kupferschmied . . . ) \ Bass. 

Waltlier von Stolzing, ein junger Bitter uus 

Franken Tenor. 

David, Sachsens Lehrbube Tenor. 

Eva, Pogners Tochter Sopran. 

Magdalene, Eva's Amme ( Mezzo-} Sopran. 

Ein Nachtwachter Bass. 

Schanplatz dcr Handlnng : 
NOrnberg um die Mitt© deu lt>. Jahrhundert*. ErBter Aufzug: Im 
Innern der Katharinenkirche. Zweiter Aufzug : In den Strassen vor den 
Hauaern Pogner's and Sacbsens. Dritter Anfzng: a) Sacbsens Werkatatt, 
b) ein freier Wiesenplau an der Pegnitz. 



*) Partitur und zwoi Ausgaben des Klavierausznges, die acbwerere von 
Tauaig, dio loicbtern von Kleinmirbol, sind bpi B. Scbott in Mainz er- 
schienon. 
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Die Spuren des Meistergesangs lassen sich viel welter 
zuriickverfolgen, als gcwohnlich augenommen wird. Vor allem 
ist derselbe nicht ala eine verburgerlichte Fortentwickelung des 
von den Kittern gepflegten Miunegesangs anzusehen, aondern 
er hat mit ihin zu gleicher Zeit bestanden, aach von ihm sich 
kaum anderg untcrschieden, als ea die verschiudene Geschmacks- 
richtung der Ausfilhrenden, der adeligen Hitter und der gleich 
ibnen zu den Hofen der Grossen zugelassenen Sanger niederer 
Herkunft einerseits, der Burger andrerseits, mit sich bracbte. . 
Diese Unterschiede betreffen also hauptsachlich die Wahl der 
Stoffe, am wenigsten aber deren kunstlerische Behandlung. TJm 
1200, zur Bliithezeit des Minnegesangs, gab ea in den Stadteu 
schon biirgerliche Sangerschulen. Wie die kunstlerische Be- 
handlung des Stoffes, die Tenhnik der Komposition, im Minne- 
und Meistergesang urapriinglich dieselbe war, so batten beide 
auch den von der heutigen Knnstubuug weseutlich verschiedenen 
Umstand gemein, dass Sanger und Dichter in der Regel eine 
Person bildeten, dass der erste nichta sang, als was er selbst 
geschaffen batte. Der Titel »Meister« bildete urapriinglich 
einen Kunstlergrad, der. mit der Unters.'heiduug zwischen 
Minne- und Meistergesang nichta zu thun batte und dem 
schaffenden Kiinstler ritterlichen oder bQrgerlichen Standes 
im Gegensatz zu dem nur ausfQhrenden Spielmann ver- 
liehen wurde. 

Wohl aber gewann der Meistergesang zusehends an Be- 
deutung, je mehr der Minnegesang nach der Beendiguug der 
Kreuzzuge verfiel. Vom 14. Jahrhundert an darf er deshalb 
als Hort und Pflegeatatte der deutschen Dichtkunst gelten. 
Weil er die Wahl seiuer Stoffe nicht von aussen, von den 
EindrQcken der Kreuzfahrer in fernen Landern, vou der Kennt- 
nisa der auslandischen Litteratur, sondem aus dem engen 
Kreise des burgerlichen Lebena schbpfen musste, so haben wir 
in dem Meistergesang ferner und namentlich in seiner edelaten 
Verkorperung, in Hans Sachs (1494 — 1576), den Eckart der 
deutschen Yolksseele zu einer von schweren politischen und 
religiosen Bedrangnissen erfiillten Zeit zu sehen. 

Trotzdem konnte ea nicht ausbleiben, dais der begrenzte 
geistige Horizont der Meistersinger die Gefahren der Pedanterie 
und des Formelkrams mit sich brachte, wie der Meistergesang 
andrerseits der kunstlerischen Verarbeitung der gewaltigen Er- 
schiitterungen, die ihr Gemein wesen zu bestehen hatte, nicht 
gewaohsen war. Aus beiden Umstanden erklart sich der Ver- 
i'all des Meistergesangs seit Hans Sachs. 



Digitized by Google 



297 



Die unverblichene Herrlichkeit des Meislergesangs ist es, Vorspiel. 
die uns in den ersten Kldngen des Vorspiels begrusst: 9 ) Sehr missig be- 



ll. Motiv des Meistergesang*. 

Sehr missig bewegt, durchweg breit n. gewichtig. 



wegt. 




In entschiedenen Gegensatz hierzu in Bezug auf Klang wie 
auf Rhythmus tritt das Sehnsuchts-Motiv Walther's, der ja 
freilich, um Evchen's Hand zu ersingen % urn die Meisterwiirde 
werben muss: 

W. Schnsoehts -Motiv. 

n 




Dasselbe wird schnell durch die schlichte und auch ein wenig 
pedantisch-selbstbewusste Meisier singer- Fanfare verdriingt :**) 
M. Die Mei«tersing-«r- Fanfare. Die Herechtigung dieses Selbst- 
►J— ♦ ^'i—rd-- I t t bewusstseins wird in dem breit 

tft f|f ' j- • P P ausgesponnenen , dem kiinst- 

/ (j<-A r ftktiten) lerischen Gestaltungsstriebe der 

Meislersinger entsprechenden Motive erbracht: 

M. Das KunstmotiT. 




Die hierdurch verinnerlichte Stimmung erfdhrt durch Walther 



*) Die den Hotiven beigegebenonBuchstabenMfeistereinger), W(alther), 
E(va), S(achs), Bfeckmesser), D(a?id) bezeiehnen die Zugekorigkeit dersel- 
bon in den Personen der Handlnng. 

**) Es ist unerfindlich, warum dieee Accorde trots des Zusatzes »sehr 
gehaltenc in den raeisten Auffnhrungen um die Halfte ihres Notenwerthes 
beraubt werden und dadurch ihrer affectirten Wucht und Wurde verlustig 
gehen. 
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eine weitere Yertiefung, indem er dem Liebesdrang, der ihn 
erfulU, Ausdruck verleiht: 

W. Mot iv des Licbesdrang-s. 




Ktw;w maasiger. und sich an dem beseligten Ldcheln der Geliebten weidet: 



E- MotW ^er Liebe 





mi 



Seine Liebesglulh erfiillt ihn mil einer Wonne, die er ver- 
gebens zu meistem sucht und die sich in immer heftigertn 
Vberschtvang *v v_ als plotzlich das ver- 

J W. Mot it dfts Uberschwanps. ... . ...... . 

seiner f , ^ V kleinerte Abbtld der 

Empfindungen \$j£3^= ^ JJ j ■ m Meistersingerpracht, 
Bahn bricht: die in Tiiftelei und 

Im Hauptseit- Schulzwang erstarrte Zunft sein frohes Singen unlerbricht : 

Noch zweimal 

[. Motiv derjunft. ^ ter S «cAt er den 

: dtirren Forma- 
lismus der 
Zunft durch seine 
^* * Begeisterung 
(Motiv des Vberschtvangs) su terscheuchen, als jener ihn mit 
einem wohlgesetzten Fugato zum Schweigen bringt. Doch 
dieser Einheit der vielstimmigen Zunftler fehlt, wie schon 
die spitze Klangfarbe der abgestossenen Holzbldser und die 
peinlich wohlgesctzte Stimmfuhrung beweist , die echte 
Lebenswarme und die innere Harmonie, und so darf es 
nicht Wunder nehmen, wenn nach und 
nach kreischende Rechlhaber und Norgler 

namentlich in dem Streit - Motiv : 
die Oberhand gewinnen und eine regelrechte Ziinkerei ver- 
ttrsachen, die erst durch den Machtruf des echten im Meister- 
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gesange lebenden Schonheitsideals (Motiv der Meistersinger, Pos. 
u. Tr.) beschwichtigt wird. Dieses Ideal aber eint auch die 
widerstreitendsten Elemente zu voller Harmonie, und so sehen 
ivir bald den Meistergesang in seiner Schonheit, tvie in seinem 
iiusseren Prunk als Unterbau des Liebesgliicks erscheinen : 




ivir gewuhren dann auch, trie er das Geivogc motitischer 
Mannigfalligkeit, das sein kiinstlerischer Gestaltungstrieb ent- 
fesselt(Kunst-Motiv, Zunft-Motiv in Zwischenfanfaren , Streit- 
Motiv), allmdhlich verdichtet und nunmehr auch seine Fanfare 
mil sierlicher Kunstarbeit umflicht, bis er noch einmal seinen 
echten Gesinnungsmuth { in dem breit austonenden Motiv des 
Meistergesangs) behauptet. 

Der Liebe ist selbst das Innere der Niirnberger Katba- Erster Aufizug. 
rinenkirche wahrend des Gottesdienstes nicht heilig, und Erste Scene, 
so benutzen der junge Ritter Walt her von Stolzing Massig. 
aus Frankenland und des Goldschmids Veit Pogner lieb- 
liches TSchterlein Eva diePausen zwischen den einzelnen 
Zeilen des Chorals zu einem zartlichen pantomimischen 
Zwiegesprach. 

Aus diesem Dialog, der in seiner musikalischen Erliiule- 
rung von sprechender Deutlichkeil ist, uberdies durch die An- 
gaben des Textes tor jedem Missverstandniss geschiitzt ist, 
wenn ein solches nicht schliesslich doch durch die Unachtsam- 
keit des Regissettrs und der Kiinstler verschuldet tvird, seien 
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als themalisch wichtig die erste Frage Walther's (Sehnsuchts- 
Motiv), deren dringendere Wiederholung (Motiv des Vber- 
schwangs) und als Antwort Evas seliges Ldcheln (Motiv der 
Liebesseligkeit) hervorgehoben. Auch das Nachspiel, das die 
Gemeinde aus der Kirche hinausgeleitet , steht unter dem 
Banne der ersten beiden Motive. 

Lobhaftcr. Walther darf endlich den Gebarden die Worte folgen 
lassen, und diese gipfeln in der durch die Dazwischen- 
kunft der Anstandsdame Eva's, der Am me Magdalena, 
immer hingehaltenen, durch die listenreiche Eva endlich 
ermoglichten Frage, ob sie schon Braut sei, *j — deren 
Beantwortung die sittige Magdalene durch schleunige 
Entfernung vermeiden will, als sie von einem starken 
Magneten zum Verweilen genothigt wird**). (Eva's Auf- 
klUrung an Magdalene iiber Walther's Frage wird durch die 
schmachlenden Quarlenschritte der Oboe, die geschmeidige 
Hoflichkeit der Amme durch Seplimen-Abwarlsschritte charak- 
terisirt.) 

David ist es, Hans Sachsens Lehrbube, der Magda- 
lenen nicht gleichgultig ist, und der den Vorraum des 
Kirchenschiffs fur eine Freiung abgrenzt und herrichtet: 
der Lehrling wird da losgesprochen, der nichts wider 
die Tabulatur d. h. gegen den Kodex der Kunstregeln des 
Meistergesangs verbrochen. 

Nun ist Evchens Hand allerdings noch frei, aber Vater 
Pogner hat als praktischer Kunstfreund an ihre Erlangung 
die Bedingung gekniipft, der Werber miisse ein »Meister« 
sein. Der kuhnwagende Walther bleibt nun gleich zuriick, 
um die Erwahlung zu dieser Wurde bei der Zunft nach- 
zusuchen. Bis sie versammelt ist, soil ihn David in 

*) Amme nach Sanders 9altre, yertrautc Dienerin vornehmer T0chter.« 

**; Walther's Bemerknng: »0 betrat ich docb nie sein Hans!< kann 
wohl our heissen : >Hfttte ich doch nie sein Hans betreten ! (dann sttade 
es am meine llorzensruhe besser)t ; denn, wie wir spftter erfahren , steht 
er mit Pogner in reger Geflchaftsverbin lung (Pogner: iHalf ich each gern 
zu des Guts Verkauf . . « 
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Aussicht schmackhafter Bissen aus Lenens KUche in der 
Singekunst unterweisen. 

David's Verrichtungen werden mil dem entsprechend gestal- 
teten Motiv des Meistergesangs be- ^ vi, 
gleitet. Magdalenens siichtige Beden- 
ken gegen die zitrtliche Unterredung 
der Liebenden erlbnen in dem Motiv : 

David's naive Schalkhaftigkeit spiegelt das Motiv wieder : Belebt. 
D. Motiv des David. Ein kleines schwungvolles 

c; J^, jm rw PfTi K Ensemble (Motiv des Liebes- 
y kJ^jj £tA** J-i ■ i BTf t juE drangs, der Sehnsucht, der 
™ yjjff^' \ff f- Uebesseligkeit) beschliesst die 

if-^rrr...:-. Scene. 

Die Belehrung des Schuster- und S&ngerlehrlings an Zweite 
den unfreiwilligen Kandidaten des Meistergesangs, Walther, Massiger ale 
geht drollig genug vor sich. David wird nicht miide, znTOr - 
mit Kennerstolz seinen schier unerschopflichen Regel- Maesig bewegt. 
kram vor ihm zu entladen, und Walther sucht die Lange- 
weile iiber das Geschwatz des Burschen zuerst durch 
guten Humor zu bannen. Von einem »Merker«, der 
wahrend des Gesangs die Fehler mit Kreide anmerkt, 
weiss er freilich ebensowenig, wie von den verschiedenen 
zu durchlaufenden Graden des »Schulers«, «Schulfreundes«, 
»Singers« und »Dichters«, und als David mit wichtigthuen- 
der Ausfuhrlichkeit beschreibt, wie er hei Sachs «Schuh- 
macherei und Poeterei« erlerne und ihm schliesslich die 
Fragenuss zu knacken giebt: »Wie weit nun, meint ihr, 
dass ich's gebracht«, da bricht Walther in die launige 
Antwort aus: «Wohl zu 'nem Paar recht guter Schuh'?«*} 

*) Walther muss auf David's Auslassungen zun&chet mit dem Ergdtzcu 
des fiberlegenen aber gutmfithigen, empf&nglichen Humors eingehen, nnd 
os ist nicht einzasehen, war urn er dem freilich etwas selbstbewussten, 
aber doch nur aun wohlmeinender Absicht so vielredenden David mit 
Verachtung begegnen soil. Erst als dicser noch immer nicht mit der 
Hauptsache, dem Meisterjrosange, herauBrficltt, fangt Walther an, nngeduldig 
zu worden und spator muss or gar seinen Misumuth fiber das Ge8p6tt der 
Lehrbuben niedorkampfen. 
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Doch David geht, unbekiimmert um des Ritters Ironie, 
auf den Bau des Gedichts, des »Bars«, iiber, der sich aus 
zwei Stollen und einem Abgesang zusammensetzt. Dann 
beschreibt er die Erfordernisse des »Singers«, die in der 
regelrechten Kenntniss der zahllosen Meisterweisen be- 
stehen, von denen er eine durch ihre Bezeichnungen eben- 
so possirliche, wie durch ihre Zahl erschreckliche Auswahl 
zum Besten giebt; »Dichter« sei der Ersinner eines neuen 
Textes zu einem Meister»ton«, »Meister« endlich der Ver- 
toner eines selbsterdachten Gedichts. Mit der Sieges- 
gewissheit der Jugend und der Hoffnung der glticklichen 
Liebe erwidert Walther auf die empfangene Lection: »So 
bleibt mir einzig der Meisterlohn !« wofur er freilich den 
Spott David's und der Lehrbuben ernten muss. 

In musikalischer Hinsicht ist die ganze Scene wegen der 
humorvollen Kleinmalerei bemerkenswerth, mit der die tech- 
nischen Ausdriicke , namenllich auch das Yerzeichniss der 
»T6ne« (»Die Regenbogen-, die Nachtigall-Weis\ — dieFrosch'-, 
die Kalber-, die Stieglits-Weis\ die 
abgeschiedne Vielfrass-Weis'«! ausge- 
stattet werden. Die emsige Lernarbeit *V ^ 
wird durch die Motive bezeichnet: » 
Einen melodisch ausgefiihrten Zwischensatz bildet David's Ausruf 
iiber »Der Meister Ton' und Weisem, in dem das mit Walther' $ 
Sehnsuchts-Motiv verwandte Motiv der Sangesfreunde erklingt: 

Motir der Sanyesfrsade, ._ _ Zierlich und 

' ausgelassensind 
ie Scherze be- 





^^IZf^^ 1 "'- ^rfT^—=£=^ handelt, die sich 
p die Lehrbuben 

mit David, dann alle mit Walther gestalten und von denen 
der Siegespreis: 

DAVID. Das Blwn»nktiittl«ln ans ScideDfein.vird<iudemH«ni>IUtUrbc.aefaicdciiaeiD? 
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h&ufig als Spott-Motiv wie als Sinnbild des Abgedroschenen 
und Banalen wiederkehrt.*) 

Dass schon im alten Niirnberg die gesellschaftliche Dritte Scene. 
Flunkerei gang und gabe war, ersehen wir sogleich aus Missig. 
dem Gesprach des alten Pognerund des Stadtschreibers 
Sixtus Beckmesser, der, obschon kein Jiingling und 
nicht mit sonderlichen ausseren Vorziigen ausgestattet, 
doch urn Eva werben will. Pogner hat namlich seiner 
Tochter immerhin die Wahl gelassen, ob sie dem Sieger 
im Wettgesange ihre Hand reichen oder unvermahlt 
bleiben wolle. Beckmesser, der seinem kiinstlerischen 
Triumph mit Zuversicht entgegensieht, ist doch der Zu- 
stimmung Eva's nicht ganz so sicher und verlangt vom 
Vater zuerst die Streichung dieser Klausel, dann, als er 
auf Widerstand stosst, wenigstens dessen Fursprache, 
die dieser mit Widerwillen im Herzen, aber mit guter 
Manier zusagt. Nicht genauer nimmt es Walther mit 
der Wahrheit, wenn er Pogner betheuert, allein die Liebe 
zum Meistergesange habe ihn nach Niirnberg getrieben, 
und wenn er ihn, zu des misstrauischen Beckmesser leb- 
hafter Beklemmung, urn Aufnahme in die Zunft ersucht. 

Auf die bunte Kleinmalerei der vorangehenden Scene 
folgt hier sundchst ein breit ausgefiihrter, symphonisch be- 
handelter Satz mit dem philistros behaglichen Grundthema: 

und den Motiv der Sangesfreude, dessen 
unversieglicher Tonestrom selbst durch 
die spitsen Anspiclungen Beckmesser's auf 
Walther nicht gehemmt wird und der 
auch den starren Namensaufruf Koth- 
ner's mit ivohltonenden Harmonien umfluthet. In dem Motiv 
der Wiirde ist noch die Sechsehntelflgur bemerkenswerth, die 
sehr hitufig als belebendes Element uiederkehrt (»Vierton«). 

*) Ein gebr&uchlicber Sprang von David's Wortcn: »wor die wtiKsto 
allzumal* auf: >Ne>hnit eiu-h ein Bcupiel drau « beseitigt radical die 
Nanien der Wei»en und die Kun»tau»sdrucke der Dicbterei. 
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Sogleich, nachdem alle Meister versammelt sind, ruckt 
Pogner mit seinem Antrage heraus, dass er zu dem am 
morgigen Johannisfeste vor allem Volke stattfindenden 
Werb- und Wettgesange die Hand seiner Tochter als 
Preis des Singens aussetze, zur Entkraftung derVorwiirfe, 
die von draussen gegen den mangelnden Kunstsinn der 
Burger erhoben wurden, der Zunft zum Ruhme. 

Auch Pogner's Rede bildet einen abgeschlossenen tnusikali- 
schen Satz, der mit einer gemiithvollen Schilderung des frohen 
festtdglichen Lebens beginnt, in der Abschweifung iiber den gegen 
die BUrger geschleuderten Vorivurf durch ein kurzes Recitativ 
abgelbst wird und dann um so herzlicher und beredter das 
Endergebniss des Pogner'schen Mot.d.Johannistaps. 
Antrages begleitet. Das Haupt- 
motiv dieses Satzes sei in 
seiner Vereinigung mit dem 
Motiv der Wtirde mitgetheilt: 

Lobhaft, doch Der .1 ubel der Genossen iiber Pogner's Entschluss (das 
nicht zu schnell. suletzl angefuhrte Motiv wird durch den kordinuirlich durch- 
gefuhrten Vierton belebt) erhalt durch die erwahnte Klausel, 
die Hans Sachs bundig als »der Jungfer Ausschlags- 
stimm'« bezeichnet, einen starken Dampfer (man beachte die 
ausdrucksvolle Sechzehntelfiguration von Pogner's Worten an : 
»ein Mdgdlein sitzt mit zum Gericht«). Der im Regelwesen 
verknocherte Backer Fritz Kothner, noch mehr begreif- 
licher Weise Beckmesser, furchten Ubles davon. Hans 
Sachs allein meint im Interesse der rechten Naturlich- 
keit der Meisterkunst einmal im Jahre auch dem Volk 
ein Stimmrecht einraumen zu sollen, und da »der Frauen 
Sinn, gar unbelehrt, dem Sinn des Volks gleich werth« 
scheine, so schlagt er vor, in diesem Falle das Recht des 
Volks mit demjenigen der Eva zu vereinen. So beredt 
und herrlich er seine Sache verficht, so muss er sie doch 
um des guten Einvernehmens willen fallen lassen, nicht 
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Ritter-MotW. 
Sehr ruhte und pemessen. 




ohne Beckmesser's offene und geheime Stichelei wegen 
seiner Vorliebe fur's Volk, die in seinen »Gassenhauern« 
zu Tage trate, hervorzurufen, doch auch nicht ohne ihm 
grimmig heimzuzahlen. *} 

So gewinnt denn Pogner nunmehr Raum zur Einfiih- 
rung Walther's (der mit dem ritterlich eleganten Motiv auftritt.) 

Sein Gesuch 
wird von den 
Meistern nicht 
mit ausgespro- 
chener Freude, 
von Beckmesser, der wegen des eigentlichen Zieles Wal- 
ther's auf der richtigen Fahrte ist, mit Widerwillen auf- 
genommen. Indess richtet Kothner die vorgeschriebenen 
Fragen an ihn, die seine kiinstlerische Befahigung er- 
grunden sollen. Walther vollbringt nichts Geringeres, Massig 
als dass er seine Antwort sogleich in einen Bar von gtiUe^Heerdo. 
zwei Stollen, iiber die der Kiirschner Kunz Vogel- 
gesang sehr zutrefTend urtheilt: »Zwei art'ge Stollen 
fasst er da ein«, und einem Abgesange, der freilich 
sprachlich und musikalisch nicht die erquickende Frische 
der ersten Theile erreicht, einkleidet, worin er die Ge- 
dichte Walther's von der Vogelweide und den Lenz als 
seine Lehrmeister preist und sich zum sofortigen Vor- 
trag eines Meisterliedes erbietet. 

Die Einleitung des Liedes »Am MotiT dnt L eaibluthe. 

stiUen Heerd* bOdet das Motiv der dt 
Sangesfreude. Thematisch wichtig im .r 
weitern Verlauf ist die Wendung • 

Schon die geringe Wirkung dieses Liedes bei den 
Meistern lasst die Aussichten fur Walther's Aufnahme in 




•) Ein gebriochlichor Sprung schlicsBt an _ 
Kinde sicher stimmfs fiberoin* nnmittelbar die 
Ut nou . .t 

Neitiel, Opernfahrer. I, 3. 



Worte: »Mit dem 
'b: >Wae ich mein\ 



20 
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Gemessen. 



die Zunft nicht als giinstig erscheinen, noch weniger der 
Umstand, dass sein Nebenbuhler Beckmesser sich in die 
Merker-Laube setzt, um die etwaigen Fehler seines Meister- 
liedes anzukreiden (Das Motiv, welches Beckmesser' s Worte 
begleitet, ist nur cine entsprechende Vtnwandlung des Riller- 
motivs : 



B. Merker - Motiv. 



BECKM. Einnu. rM Amt, and htaf n. Bill 




Die Singstimme mil ihren Sprungen nach o6en, sowie das 
Orchesterbeiwerk zeichnen seine hdmisch-verbissene Eifer- 
sucht). Kothner liest dera Ritter alsbald mit vieler Amts- 
wttrde und einer feinen Koloratur am Ende jeder Phrase 
die Regeln der Tabulatur vor, Walther muss sich sogar 
in den Singestuhl setzen, Beckmesser schreit hinter den 
Yorhangen des Gemerks her: »Fanget an!«(, worauf 
Bewegt Walther sein Lenzeslied: *>Fanget an! so rief der Lenz 
(Lonsosiiedj. j n den Wald!« improvisiert. Dies Lied, das die jugend- 
lich begeisterte Austonung einer liebenden Versenkung 
in die neu erwachte Natur bildet (und aus dem das auf 
das unaufhallsame vr 

W eiterhallen i J h « n r .l i J*"l fTI * ■ i i J?*T m J 
des Friihlingsrufs 
deutende Motiv : P~ 
sowie das Lenzmotiv: 

Das Lenzmotiv. - 




WALTHER- E» tchwillt und tchallt, •• tonldarWald von holder Stlnuua G«.fM«f» • 

spatcr oft wiederkehren, wdhrend als belebende lierfigur 
das im vorletzten Beispiel verwandte Motiv des Oberschwangs 
durchgefiihrt wird), bringt bei den wackeren Zunftlern 
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eine wahre Revolution hervor, und selbst Sachs wird 

im Augenblick nicht gewahr, dass der Ritter einen 

zwar harmonisch und melodisch iiberaus kiihnen, aber 

regelrechten Bar mit zwei Stollen vorn und hinten und 

dem Abgesang in der Mitte beendet hat. Namentlich 

zetert Beckmesser, die mit Kreidestrichen bedeckte Tafel 

in der Hand, gegeri den Umsturzler, der schon wegen 

der »blinden Meinung« in seinem Liede, wegen des Mangels 

an klarem Sinn, nicht zur Meisterwurde zuzulassen sei; 

selbst Vogelgesang bezeichnet den Gesang als »eitel Ohr- 

geschinder« und der wurdige Kothner bemftngelt mit Fug 

und Recht, dass Walter gar vom Singestuhl aufgesprungen 

sei. Nur Hans Sachs findet die Weise »neu, doch nicht Massig. 

verwirrt« und ruft den Eiferern die goldenen Worte zu: 

»Wollt ihr nach Regeln messen, 
Was nicht nach eurer Regeln Lauf. 
der eig'nen Spur vergessen*;, 
sucht da von erst die Regeln auf — « 

eine Mahnung, die zu einer scharfen Erwiderung Beck- Lebhaft. 
messer's und einem auf seiner Seite neidgeschwollenen, 
auf derjenigen Sachsens humordurchwurzten Austausch 
personlicher Anspielungen fiihrt. Der Ritter singt unter- 
dess auf Sachsens Rath, unter der widersprechenden und Lebhaft. 
in lebhafter Erorterung begriffenen Meister anwachsen- 
dem Getose, das schliesslich noch durch das »Blumen- 
kranzlein« der Lehrbuben verstarkt wird, sein Lied zu 
Ende und lauft zornig davon. Sein letztes Wort fallt mit 
dem von alien Meistern ausser Pogner und Sachs ver- 
kundeten Verdammungsspruch zusammen : «Versungen und 
verthan!« In dem schnell geleerten Raum bleibt Sachs 
allein sinnend zuriick, in seinem Ohr klingt die Lenzes- 
wonne des Liedes nach (LenzmoHv). 

*) eigentlich: vergeBsea habend, <L b. sucht, Dachdem ihr zuvor der 
oig'nen Spur vergessen habt, die Regeln deB fremden Kunatweris auf. 

20* 
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Dies Finale ist in seiner allmUhlichen Steigerung ein Meister- 
werk; zu seiner vollen — aus Ernst und Humor gemischten — 
Wirkung gehdrt nur ein geniigend stimmkriiftiger Walther, der 
das Ensemble ubertont , und ein hinreichend geddmpftes Orchester, 
dessen Partie in den »Meister- n „ . . „ 
ungorn. im AUgemen,e„ :u ^^-^J^. * 
kriiftig bedacht ist. Beckmesser's 
hitzige Tadelsucht wird treffend 

in dem Motiv geschildert : 
das mit dem unwitlig schattirten Ritter- Motiv, dem Motiv des 
Vberschwangs denSats beherrscht. Sachsens Einwurf beginntmit 
dem elegischen, aufden tiefen EindruckdesLiedesdeutendenMotiv: 

S. Motir der Rfihruiif. Bei seiner Anspielung auf Beck- 

cx F ;f Hr V1 9 r messer's Brautwerbung toird das 

jyTl |; *4j ffi % freundliche Johannistag- Motiv ver- 
™« : aroeiteL sein Unmuth uber dessen 




- — ~~ ^ kleinliche Gesinnung flammt in 
dem (in der Fassung des II. Acts mitgetheilten) Motiv auf: 
S. Motiv des Unmaths. Dasselbe erscheint sptiter auch in freund- 
HM b £ aft * licherer Fctrbung, jedesmal jedoch liegt 

i j ^j L | ihm das Hineindringen der Aussenwelt in 

"y-i fr tUf fTjrff Sac,,sens deistige Ideale su Grunde ; man 
W^Pii-li kdnnte es das »Geschaftsmotiv« nennen. 

Eine Erklarung der \ielen Fachausdrttcke im ersten Act 
flndet man in der griindlichen und anregenden Studie »Der 
Meistergesang in Geschichte und Kunst« von Curt Mey (Karls- 
ruhe 1892). Darnach sind »Waisen« Verse, die keinen Reim, 
»Rornern, die ibn erst in einer nachsten Strophe flnden, 
uPausen« einsylbige Worter, die an Stelle eines Verses stehen, 
»Schlagreitne« zweisylbige »Pausen«, die mit ein an der reim en. 
<>Falscbe Meinung« bedeutet einen Verstoss gegen Sitte, Ge- 
schichte , Religion, »Laster« eincn unreinen Reim wie eu und 
ei, »Anhang« eine Zusatzsylbe wie »bleiche« statt »bleich«, 
»Klebsylben « Zusamnienziehungeu wie »keim« fiir »keincui«, 
»falsch Gebiindw eine falsche Versverkniipfung, »Milben« die 
Verkiirzung um einen Buchstaben des Reimes willen u. s. w. 

Zweiter Aufzug. ry ie Freuden des Johannistags zucken den Lehrbuben 
Lebhart. ' schon am Vorabend, indess sie die Fensterliiden schliessen, 
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in den Gliedern, nur David halt sich abseits von dem 
ausgelassenen Singsang, rumort ihm doch Lene im Kopf 
herum; doch sie zu gewinnen, taugt kein Lehrbube, und 
so wiinscht er sich das Blumenkranzlein aus Seiden fein, 
das ihm in der Schuhmacherei und Poeterei die Gesellen- 
wiirde eintragen soli. So iiberhort er zuerst ganz den Anruf 
seiner Allerliebsten , die ihn wegen des Ritters auszu- 
fragen kommt und ihm, da die Auskunft wenig trostlich 
lautet, die zuerst versprochenen Leckerbissen im Korbe 
vorenthalt Die Neckereien der Lehrbuben iiber die kleine 
Familienscene beendet erst der dazwischentretende Sachs. *) 

In dem Tanschor , in dem das Johannislag-Motiv in leb- 
haftem Zeitmaasse sprtiht, ist der Nonenaccord D-Fis-C-E 
mit liegenbleibender Tonica G zur Zeichnung der Ausgelassen- 
heit der j'ungen Brut charakteristisch. Lenens Worte kbnnten 
ivohl torn Orchester weniger bunt und in den Harmonien 
wenigcr tvechselnd begleitet werden ; die Scene swischen Pogner 
und Eva giebt hierfiir ein treff'liches Beispiel. Bei der Nach- 
richt torn Schicksal des Junkers kehrt Lenens Bedenklichkeils- 
Motiv (S. 30t) xcieder. Sachs tritt mit seineni Unmuths-Motiv 
(S. 508) unter die tobenden Lehrbuben und begiebt sich mit 
den Trillern des Arbeitsmotivs (S. 302) und weiteren Reminis- 
ccnsen aus David's Lection an den Ritter (nhab' ich das Leder 
glatt geschlagem) an die Schuhmacherei. 

Indess Sachs sich in sein Hauschen zuriickzieht, kommt Zweite Scene. 
Pogner mit Eva, die beide dem nachsten Tage mit Bangensohrgero&chiicb. 
entgegen sehen. die Strasse herab. Pogner wurde sich 
gem bei Sachs Raths erholen: er ist ein wohlmeinender, 
braver, doch auch selbstbewuster und ein wenig miss- 
trauischer Mann und schleppt seine Last allein weiter: 
»War er's Sachs) nicht, der meint', ich ging' zu weit? 
Und, blieb ich nicht im Geleise, war's nicht auf seine 



*J Geschlamb', Geachlomhfcr, triiber Brei, weil Alt und Jung mit oin- 
ander freit. >TrefP ich dich am Scblagc der Hauathtir, drauBscn. 
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Weise? (und welcher meinte, dass, obschon ich nicht im 
Geleise blieb, dies dennoch nicht auf seine Weise geschah, 
weil ich das von ihm zugelassene Volk ausschloss?) Doch 
war's vielleicht auch Eitelkeit (Haschen nach Volksthum- 
Sebr m&«6ig. lichkeit, die Sachs zu seinem Vorschlage bewog)? Selbst 
bei seiner Tochter, die, bezeichnend genug, ihr Inneres 
vor ihm verbirgt und ihn mit sorglicher Zartlichkeit (ge- 
schmeidige Clarinettenfigur } abfindet, vermag er keine Be- 
ruhigung zu gewinnen, und ihr beider Gespr&ch iiber den 
kommenden Festtag (durch das Festmotiv erliiutertj: 





bleibt unberiihrt von der Sorge, die doch beide verzehrt (das 
Motiv der Sangesfreude begleitel in liebenswiirdiger Geslaltung 
Pogner's Worte: ». . das edle Reis ertheilest als Gemahl dem 
Meister deiner Wahl!*) 

Doch Eva ist um einen _ w A . 

„ , JCi. Mottr der Liebesmua. 

AuSWCg VOrliiUflg noch # , Aeh! der Ut iuv. 

nicht verlegen, und zurech- 1 
ter Zeit schlagt Magdalena 
ihr den Hans Sachs vor: 
den klugen vaterlichen Freund, aus dem sie mit ein 
wenig Koketterie schon herausbekommen wird, was ihr 
frommt (man bemerke die Verwandtschaft des lelzlen Mo- 
Dritte Scene tivs mit dem * ioltv der Ruhrung). W&hrend sich im Pog- 
sohrgemachikh. ner scnen Hause vor d er Hand alles zur Ruhe zu be- 
geben scheint, setzt sich Sachs mit seiner Arbeit an die 
halb geofinete Thiir zum duftenden Flieder (indess sich das 
Motiv des Unmuths zu einem Motiv des emsigen Schaffens 
mildert. das nach und nach vor dem Lenzmotiv schwindetj. 
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Ihm lasst die Erinnerung an das Lied des Ritters kerne Sehr massig. 
Ruhe, und weich und voll tauchen die Tone (mitdem Terzen- 
gang der Htirner S.306, 2. Beisp., wUhrend die Slreichinstrumente 
geheimnissvoll erschauern) wieder vor ihm auf.*) Mit der 
Bescheidenheit wahrer Seelengrosse bekennt er: »Ich 
fiihl's — und kann's nicht versteh'n: — kann's nicht be- 
halten, — doch auch nicht vergessen; und fass' ich es 
ganz, — kann ich's nicht messen . . . Kein' Regel wollte 
da passen, und war doch kein Fehler drin . . . Lenzes 
Gebot, die stisse Noth, die Iegten's ihm in die Brust.« 

H ie torn purpurnen Abendroth ubergossen tauchen die 
Motive W dither' s , von jedem Sturm und Drang, von jeder 
gluhenden Leidenschaftlichkeit befreit, als Spiegelungen in der 
Seele des edeln Weisen wieder auf, und erst jetst begreift 
man sie in ihrer vollen Schdnheit. 

Endlich findet Eva Gelegenheit, dem Spaherauge des Vierte Scene. 
Vaters auf eirt Viertelstundchen zu entwischen und Sachs Massig. 
um Rath anzugehen (Ihre wogende Unruhe kiindet das 
Lenzmoliv, das hier die Ursache ihres Seelenzustandes , ihre 
Liebe zu Wallher, verdeullicht) . Und Sachs weiss die Ehre 
des spaten Besuchs sehr wohl zu schatzen, denn er l&sst 
schnell die Arbeit fahren (Seine frcudige iberraschung giebt 
sich in dem Vbergange nach As-dur und in dem Kintritl des 
Motivs der Zuneigung, ivie auch in der Yerwendung der zart- 
gldnzenden Clarinette als Oberstimme kund) : 



e.(s:>m£ 



.otiv der Zuneigung. 




Ach, es sind nicht die neuen Schuhe, die sie herfuhren 

*) »Gab'st, Freund, lieber tnich froi«, beziebt sich auf den Flieder, 
dessen Duft ihm die Glieder lost und ihn am Arbeiteu hindert Das 
eigenthumlicbe Wiapern der Streicbinstrumente kommt durch das Auf- 
setsen des Bogeus dicht am Steg tu Staado. 
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(gleich nach dem obigen Motiv tritt auch das Motiv der Liebes- 
muh' sur Charakterisirung der Sorge Eva's aufj, und doch, 
was es ist, weiss Sachs nicht zu fin den, weiss Pech and 
Wachs, so meint sie, nicht zu unterscheiden (Ihr Schmollen, 
sobald er ihre Anspielungen mil Oder ohne Absicht missversteht, 
driickt sich hitufig in der Wendung aus): 

Mot it des Schmollens. 

yi — — «^Ob meT ^' 




So einfaltig ist er nun freilich nicht, er weiss wohl: das 
Wachs ist fur die Seidenfaden, in die er ihre Brautschuhe 
gefasst (Motiv der Zuneigung in der etwas spilsen Oboe mil 
sierlicher Zwischenstimme der M.); fiir den »derb ren Gast« 
aber, dessen Schuhe er eben fertig macht, fiir Beckmesser 
(Motiv der Zuneigung im Hr. j, greift er zum Pech. Yom Herrn 
Stadtschreiber will sie nun freilich nichts wissen und ver- 
fallt auf einen Ausweg, der ihrer Schelmerei alle Ehre macht : 

EVA.Konnt%«lM» Witt.w aleht ft . Ua.gmT Sie geht, nur 

um Sachs ge- 
gen den unleid- 
Iichen Beck- 
messer anzustacheln, so weit, um ihm einen fein stilisirten, 
aber deutlichen Antrag zu machen, dessen Folgen er mit 
Wonne ausmalt und auf den er ihr als ein verstandiger 
Mann, dem auch die Liebe keine Thorheit entschliipfen 
lassen darf, und auch wohl, um sie auf die Probe zu stellen, 
schliesslich erwidert: »Ja, ja! Das hast du dir schSn erdachU. 
Etww beiebend. Sie gerath iiber seinen gutmuthigen Spott in einen regel- 
rechten Unwillen (sein Spott prickelt in den Holzbldseraccor- 
den), dem doch, wie ihre Worte sofort merken lassen, nur 
die Angst vor der verhassten Werbung des Stadtschreibers 
zu Grunde liegt. Er merkt es wohl und weist sie an 




Digitized by Google 



3U o— 



ihren Vater. Dass diesem die vertrauensvolle Mittheil- 

samkeit auch gegen seine Tochter abgeht, ersehen wir 

aus ihrer schroffen Bemerkung: »Wo so ein Meister den 

Kopf nur hat! Kam' ich zu euch wohl, fand ich's (den 

Rath; zu Haus?« (Bis hierher erstreckt sich der auf den drei 

letzten Moliven aufgebaute Satz, dessen zart vertraulicher 

Charakter dttrch das Motiv des Unmuths abgelbst wird). Und Etwas lebtaafter. 

wirklich muss Sachs seine Zerstreutheit zugeben, die er 

auf die Ereignisse in der Singschule als Ursache zu- 

riickfiihrt. Das ist denn das Stichwort, auf dessen Ein- 

tritt Eva schon seit ihrem Kommen gewartet hat, und sie 

begiebt sich nunmehr mit einem Eifer an die Sondirung 

der aufgerollten Frage, der sie verd&chtig machen wiirde, 

wenn nicht Sachs — immer noch zerstreut, oder gar mehr 

in Eva's Netze gegangen ware, als es zuerst schien. Und 

Sachs, um ihr Interesse an dem Rittersmann zu ver- 

scheuchen, bindet ihr einen nicht minder ausgewachsenen 

Baren auf, indem er mit hellem Sarkasmus sich selbst in 

die enge Hirnschaale eines Beckmesser versetzt und von 

dem Standpunkt soldier kunstlerischen Handwerkerei iiber 

Walther, den "Junker Hochmuth« za Gerichte sitzt, wobei Beiebend. 

freilich fur den Einsichtigen immer noch Weisheitskorner 

abfallen, wie: »denn wer als Meister ward geboren l wie 

Stolzing), der hat unter Meistern den schlimmsten Stand«. 

Seine Finte hat freilich ein Ergebniss, das ihm mit 

einem Schlage die Augen 5(Tnet: Eva lauft voller Er- 

regung iiber die garst'gen, neid'schen, tiick'schen Mannsen 

und Meister Hansen davon: der Ritter hat's ihr an- 

gethan! 

Das Riihrungsmotiv schildert den Eindruck, den der Gesang 
und das Schicksal des Ritters verursacht, ebenso wie Eva's 
Sorge; das gldnzende Rittermotiv weicht schnell dem Liebes- 
miihmotiv , dessen Aufwiirtsschritte — »so sagt mir noch an, 
ob keinen der Meister zum Freund er gewann?* — hier wie 
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dngstliche Fragen erklingen ; Sachsens scheinbarer Unwille 
gegen den Ritler greift auf Beckmesser's Neidmotiv suriick. 
Zum Schluss (»was wir erlernt mit Noth und MM' , dabei 
lasst uns in Ruh' verschnaufen . . . sein Glitck ihm anderswo 
erbliih'a) schliigt der Spotter gar den vollendeten Biinkelsiinger- 
ton an. 

Das Duett darf fQr den Stil der »Meistersinger« als typisch 
gelten. Derselbe nahert sich weit mehr dem auf musikalische 
Austonung bedachten Stil des »Tristan« ah dem die schiirfste 
Charakteiistik sogar unter Einbusse der musikalischen SchSnheit 
anstrebenden Stil des »Nibelungenringes«. So werden sogar die 
Motive, die zuerst nur dem bestimmten GefiiMszustande einer 
einzigen Person entsprechen, zu allgemeinen Stimmungsmotiven 
erweitert und ohne Unterscheidung der grade singenden Person 
so lange durchgefiihrt, als die betreffende QrundBtimmung an- 
dauert. Fur eingebende Charakteiistik sorgen danti wohl Klang- 
farbe und Verzierungswerk, doch bleibt die Wahrung der Grund- 
stimmung das Hauptsachliche. In diesem Sinne nannten wir 
die erste Meisterscene (I. Aufz. III. Scene) »syniphoniech«, wie 
es der erste Theil dieses Duetts, wie es zabtreiche Theile des 
»Tristan« und »Siegfried« sind, wo uberaU die Grundeinbeit eines 
musikaliscben Rabmens die handelnden Personen umfasst. Nur 
in der getreuen Anpassung dieses Rahmens an die Grundstimmnng 
der Dicbtung besteht hier das Verdienst Wagner's, aber nicbt 
in der Durchfilhrung seines Reformgedankens. Er ist an diesen 
Steiien also, wenn man die Veranderung der Ausdrucksmittel 
in neuerer Zeit in Anschlag bringt, in Uezug auf das kunstle- 
riscbe Princip, auf das Verhaltniss zwischen Poesie und Musik, 
auf die Intensitat und Geniassheit des kftnstlerischen Ausdrucks, 
vollkommen eins rait seinen grossen Vorgangern. Man wird 
aber bei diesen einbeitlicben Satzen aucb immer das Vorhanden- 
sein einer nach Austonung verlangenden , »lyrischen« Grund- 
stimmnng feststellen konnen, die ja der Musik die Seele ein- 
haucht. Daraus ergiebt sich denu, dass Wagner bis auf wenige 
Theile des »Nibelungenringes« aucb der Musik stets ibr voiles, 
mit der dramatischen Wahrheit vereinbartes Recbt wahrte, dass 
er, gemeinhin gesagt, auch die scbonste Musik zu schreiben 
vermocbte, sobald er nur im Hinblick auf das Drama eine solche 
als angemes6en empfand. 

Glaubte Sachs einen Bund Eva's mit dem Ritter zu 

verhindern, aus Riicksicht der Standesungleichheit oder 
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mit dem Hintergedanken seiner eigenen Heirath mit 
ihr. so weiss er jetzt, dass derselbe eine nothwendige 
Bedingung des Lebensglucks der Liebenden geworden ist, 
und sein ganzes Augenmerk richtet sich darauf, diesen 
Bund in die Bahn der guten Sitte und wenn mdglich des 
Preisgerichts am Johannistage einzulenken. So spielt er 
denn von seiner Werkstatt aus zunachst den Beobachter. 
Er braucht nicht lange zu harren, alsWalther erscheint. 

(Sein Nahen wird musikalisch spannungsvoll dargeslellt; FOnfle Scene. 
der Eintritt der tiefen Tr. (H) erhebt Eva's Hoffnung aw/'Ziemlicblebhaft 
sein Kommen zur Gewissheit; im Orchester mahnt Sachsens 
Unmuths-Motiv). Eva's sturmischer Begrussung, die in ihm 
den Helden des Preises und ihren einzigen Freund er- 
blickt (Motiv der Liebesmuhe in schwungvoller Aufhellung) 
setzt er im Hinblick auf ihres Vaters Wille Zuriickhaltung 
entgegen, und von ihrer Liebe verlangt er nichts Geringeres, 
als dass sie mit ihm entfliehen soil dahin, »wo er Meister 
im Hausa (Anklang an den Schluss des Liedes i>Am stillen 
Heerdn); die Zunft aber ubergiesst er so sehr mit Grimm 
und Hohn, dass selbst Eva Miihe hatte, ihn zur Ruhe zu- 
riickzubringen, kame ihr das Horn des Nachtwachters (Fis) 
hierin nicht zu- 
vor. 4 

sanftigender 
Handedruck (das' 
schtine Motiv: 

ftihrt blitzschnell eine mildc Nachtstimmung herbei) lasst seinen 
Eifer vollends verrauchen, er raumt dem Nachtwachter 



Lebbaft 

(Neidmotiv, 
Vierton). 



Motiv der BeBinftlfunsr. 

Ihr be- Mi - 




*) Dae Duett sollte von Eva'a Gesange an bis zu Walther's Ausfall 
gegen die Meister breit genug genommeu werden, dasB die Kantilenen des 
Orohesters und die Worte der Singenden ohne jeden hastigen Tactzwang 
•/um Vorachein kommen konnen. Ein Sprung ist nur zulassig von: >EleUterc 
auf den Nachtwacbtcrhornrnf ; der kflrzere von: 'folg' mir hinausic leidet 
an dem Widprsinn, dass Eva Walther einen Zorn vorwirft, der gerade im 
Augenblick beschwichtigt ist. 
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das Feld, der, ein Musikant von Gottes Gnaden, auf 
Langsam das Fis seines Horns ein gemuthliches Lied mit C 

(Lied des Nacht- , » t 

wichtere). anhebt. 
Sechste Scene. Nun hat sich, um »des Madchens Herz zu ersingen«, 

Miusig. Beckmesser zu einem Standchen in stiller Nacht ange- 
meldet. Ihn schnell los zu werden und auch aus weib- 
licher Schelmerei muss Lene in Eva's Kleidung ans 
Fenster, indess diese, als Amme umgewandelt, zu ihrem 
Ritter eilt, der unter der triigenden Schaale den wahren 
ZiemlichlebhaftKern schnell erkennt. Beide wollen fliehen, als aus 
Sachsens Werkstatt greller Lichtschein dringt; noch ist 
dieser nicht verschwunden, als Beckmesser's Laute horbar 
wird und Sachs gar Schemel und Werktisch vor das Hans 
stellt So eingezwangt zwischen Nachtwachter, Sachs ' 
und Beckmesser sucht das Liebespaar auf der Bank unter 

Massig. der Linde Zuflucht (Die hastigen Ertirterungen Eva's und 
Walther's verbindet das su dem Erzittern der Str. sart er- 
klingende Besdnftigungs-Motiv) . 
Kr&ftig bewegt. Jetzt gilt's. Beckmesser zum Verweilen zu zwingen, 
damit das Parchen nicht entwischt, und darum singt 
Sachs unter der Arbeit sein in Text und Musik gleich 
ergotzliches, derb humoristisches Lied von der Beschu- 
hung des ersten Menschenpaares in die Nacht hinaus*) 
■ {Alt Ritornell dient stets das Unmuths-Motiv, Beckmesser wird 
durch das Neid-Motiv gekennseichnet). Beckmesser, der den 
Schuster, um ihn zu beschwichtigen, anspricht, kann ihn 
am Heruntersingen voller drei Strophen nicht hindern, 
wobei seine grosste Besorgniss darin besteht, dass seine 
Auserwahlte ihn falschlich fur den Sanger halten mochte. 
Indess ist Sachs doch nicht so gleichgultig an Eva voriiber- 
gegangen, als dass nicht sein Lied mit einer von dieser 

*) Von den vielcn Strcichnngen , durch welche die vMeistersinger* auf 
die Torechriftsmasgige L&nge amputirt werden, sollte doch die rweite 
von Selbstironio etrotzende Strophe ausgenommen 
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wohl verstandenen Anspielung auf sie endete | Den An- 
fang der dritten Strophe begleitet das elegische Wahn-Motiv : 




auf dessen Weise auch Eva alsbald in die erregten Worte 
ausbricht: »Mich schmerzt das Lied, ich weiss nicht wie!«). 
Der pfiffige Beckmesser betheuert Dun endlich, er wolle 
ihm als bewahrten Kunstfreund nur sein Werbelied fur 
die Pognerin zur Begutachtung vortragen, womit er frei- 
lich bei Sachs, der ihm seine hamischen Ausfalle aus 
der Singschule vorh&lt, schlecht ankommt. 

Sein infolgedessen erneuter Wuthanfall hat nur die Sehr lebhaft. 
Folge, dass Sachs ihn friigt: »war das eu'r Lied? zwar 
wenig Regel, doch klang's recht stolz..*) Endlich kommt 
ein Kompromiss zu Stande, demzufolge Beckmesser sein 
Standchen singt, indess Sachs, um die Arbeit nicht zu 
versaumen, mit Schliigen des Hammers auf den Leisten 
das Merkeramt verrichtet. 

Motivisch werden bei dieser Unterredung neue tanzelnde 
Umbildungen des Neid-Motivs, die den Konflikt in dem auf 
Lene am Fenster schielenden und iiber Sachs erbosten Beck- 
messer wiederspiegeln, der 3. Tact podmotiv. 
des Meistergesangs als Wahrzei 
chen der Kunstregel , Sachsens 
Unmuths-Motiv und das auf Sach- 
sens Schldge zielende Poch-Motiv : 

verarbeitet, bis am Ende des Wortwechscls das Besiinftigungs- 
Motiv eine melodisch liebliche Orchestergrundlage fiir ein 



Oh. ttacc 




*) Ein ctwas gewaltsamor Sprung uberuchlagt nach Sachsen* Worten: 
•Die uind'i gewGhut, . . o Eva, Eva!< ss Tacte bis lVerdaramte Bouheit!c 
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kurses Ensemble und dem Ohr einen erquickenden Ruhepunkt 
gewdhrt. 

Massig. Beckmesser hatte sein Standchen wohl drangegeben, 
wenn er dessen Folgen hatte ahnen konnen. Die Merker- 
schlage, die Sachs, wie leicht festzustellen, mit vollem Fug 
bewerkstelligt, reichen fur diesen grade hin, um des Herrn 
Schreibers Brautwerberschuhe zu beenden. Der nervosen 
Unruhe, die ihn zuerst bei jedem Schlage packt (und die in 
zuckenden Trillem und Verzierungen sein Lied begleitel) wird 
er soweit Herr, am den SchlSgen und schliesslich Sachsens 
Gesange zum Trote sein langes Lied weiterzusingen. Da 

Siebente Scene, es dabei nicht sehr leise hergeht, erwacht David, flndet 
Lene am Fenster und geht eifersiichtig dem Schreiber 

EtwMBchneiier. mit einem handfesten Kniittel zu Leibe. Das bildet das 
Signal fur die Cbrigen, und ganz Nurnberg eilt zusammen, 
um bei dieser Gelegenheit den aufgespeicherten Vorrath 
an Hass und Neid in Prfigel umzusetzen. Die klugen 
Frauen, die aus den Hausern zusahen, holen unterdess 
Kiibel mit Wasser herbei, und ihre wohlgezielten Gusse 
zusammen mit dem Horn des Nachtwachters scheuchen 
den Tumult wie einen Spuk hinweg; Walther, der sich, 
das Schwert in der Hand, mit Eva einen Weg durch die 
Menge bahnen wollte, wird von Sachs in dessen Haus 
gezogen. Der Mond giesst sein Silberlicht fiber Nurnberg 
aus, und der zuriickkehrende Nachtw&chter, der alles 
ebenda im tiefsten Frieden findet, wo er eben noch wtistes 
Geschrei vernahm. bekreuzt sich und singt angstlich sein 
Stundenlied. 

Beckmesser v?ird auf den deutschen Theatern melst zn einer 
lacherlichen Possenflgur degradirt, dessen kleinliche Bescbrankt- 
heit so sehr mit Matzchen und Grimassen uberladen wird, 
dass die Galerie am meisten dabei auf die Kosten kommt. 
Wie namentlirh von Bayreuth aus durch das Muster der 
lebendigen Vorstellung betont wurde, soli das Laoherliche dieses 
Charakters mehr dem ftbermaass seiner neidischen Laune und 
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dem Widerepruch zwischen dem ihm ubertragenen und von ihm 
mit grbsstem Diinkel versehenen Amt des Merkers und seiner 
Bcschranktheit entspringen. In der Bemessung der letztge- 
nannten Eigenschaft ist nan Wagner allerdings fiber die Greuzen 
der dramatisohen Wahrscheinlichkeit hinausgegangen, wenn aur.h 
zugegeben werden muss, dass die Biihnenwirkung einer grellen 
Zeichnung benothigt. Aber das Standchen wimmelt bo von 
Schnitzern und ist so kindiscben Inbalts, dass man an dor 
Zunft irre wird, die einen so ausgemachten Einfaltspinsel zum 
Merker bestellt; und ebenso an Sachs, der mehr als einmal 
betont, dass er die Itegeln bewahrt zu sehen tracbtet. 1st dies 
Standchen $elbst nun ein Sprung in's Possenhafte, so zeigt sich 
dagegen in der Verwendung 

der Motivo desselben im En- DAV - *» r e d , ; r t ; K ■ - 

serable der Prugelscene der 
vollendete Meister. Diese 
sclbst beginnt bei David's 
Worten mit dem Motiv: 
das lebbaft an Siegfried's Kraft-Motiv (S. 201) crinnert, wird 
doch hier ja auch der wackre David zum Helden. Als Stutzpunkte 
in dem mit grosster kontrapunktlscher Kunst angelegten Ensemble 
dieneu die Einsatzc des Ponh-Motivs, die Pbrasen des Beck- 
messerstandrhens. Die Beruhigung vollzieht sich mit dem 
Besanftigungs-Motiv und dem neckisch von oben in die Tiefe 
fortgesponnenen Poch-Motiv. Dieser Buhnenvorgang, scenisch so 
lebendig und unterhaltend und rausikalisch so fein gearbeitet und 
wirkungsvoll, wurdc bei dem Einzug der Oper in's Berliner Hof- 
theater 4869 so unbarinherzig niedergezischt, dass erst in der 
neunten Auffuhrung die bereit* stark gekurzte Musik zu verneh- 
men war. InBayreuth 1887 bildete die Prugelscene einen Glanz- 
punkt der Auffuhrung. Bei ihrer enormen Schwierigkeit wird sie 
ausser an Hoftheatern uberhaupt nur dann musikalisch genau 
wiederzugeben scin, wenn die Ausfuhrenden sich eines er- 
leichterten Arrangements bedienen oder wenn sicher vorbereitete 
Dilettantenvereine sich, wie das schon mehrfach goschehen ist, 
an der Auffuhrung betheiligen. 

»Wahn, Wahn! iiberall Wahn!« so tont es dem verlassenen Drifter Aufzug. 
Poeten in seiner Schusterwerkstatt aus Buchern , aus dem Vorspiel. 
Leben entgegen. Sein Weib verlor er, seine Kinder zogen in Etwaa gedehnt. 
die Welt, das Madchen, dessen Reiz ihm in sein beginnendes 
(ireisenalter hineinleuchtete , ist einem Andern bestimmt, ein 
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Wahn, ein holder Wahn war es, als er einen Augenblick an 
ihre Lithe glaubte, und Entsagung ist die Tugend, die er 
iiben muss und die in der einsamen Melodie athmet, mit der 
der neue Aufzug anhebt (Wahnmotiv). Dock in seinem 
kiinstlerischen Schaffen findet er einen Trost , und darum 
verdrdngt den Entsagungsgesang bald das feierliche Lied, 
in dem er die Schdnheit der Natur besingt und mit dem 
ihn spiUer das Volk auf der Wiese begriisst » Wach auf!«*) 
Und in diesem grossartigen Katurbilde findet auch Eva's 
verklitrte Gestalt (vergl. die Reminiscenz aus seinem Schuster- 
liede) einen wiirdigen Platz, und ob auch die Trauer der 
Entsagung ihn noch einmal mit oiler Gewalt erfasst, er weiss 
sie schnell mit dem Zauberstabe der kiinstlerischen Sch&pfer- 
kraft zu beschwichtigen. 

Erste Scene, Hatten wir bis jetzt nur Gelegenheit, David als red- 
M&saig. seligen Wichtigthuer, als Verliebten und Eifersuchtigen zu 
beobachten, so lemen wir am Morgen des Johannistags 
seine durch und durch rechtschafiene, treue Art kennen. 
Zwar schielt er, wahrend er seinem Herrn den Zusammen- 
hang der gestrigen Erlebnisse erklart und einer Strafe 
gewartig ist, liistern nach der Wurst und dem Kuchen, 
den er am Festtage, der ja auch Sachsens Namenstag 
ist, dem Gebieter darbringt. Seine Aufrichtigkeit, mit der 
er alles eingesteht, sein Rath an Sachs, sich wieder zu 
vermahlen, und nicht am wenigsten sein frisches, schlichtes 
Namenstagslied gewinnen uns fur ihn nicht minder, wie 
sie auch seinen in ernstes Lesen versenkten Herrn nach 
und nach in die freundlichste Stimmung zu versetzen 
vermogen. 

Vber der ganzen Scene liegt ein naiver liebenswurdiger 
Humor, der durch das muntere Motiv David's angeschlagen 
und glucklich festgehalten wird und der sich bei Lenens Er- 
wahnung verzietiicht. Wichtig zum Verstdndniss der Stim- 
mung Sachsens sind wieder die Reminiscensen aus seinem . 

*) Die Verae dieses Chor« Btammen in der That Ton Hana Sachs. 



Digitized by Google 



— * 321 <*^- 

Duett mit Eva (Liebesmuh- Motiv bet »Wie kamen mir die 
[Blumen und Bitnder] ins Haus?« Auch das Motiv des Schmol- 
lens ivird mehrmals gestreift). Einen drolligen musikalischen 
Witz leistet wider Willen David , indem er sein Lied zuerst 
mit grosser Zuversichtlichkeit auf die Weise des Beckmesser- 
schen Stdndchens und somit auf das Hauptthema der Priigel- 
scene begin nt. 

Der zweite . Monolog Sachsens verrath uns sein ur- 
eigenstes Empfinden. Was er im Buche las, hat er eben erst 
erlebt: ungliickselige Verblendung der Menschen, die (von 
ihrenBegierden in Flucht geschlagen) »zu jagen* (Lust zu 
erjagen) wahnen, uralter Wahn, der, » stent's wo im Lauf< 
{wcnn er einmal seinen Verlauf einzustellen scheint;, »sich 
nur neue Kraft anschlaft", derselbe Wahn, an dessen 
Faden er zog (indem er Beckmesser hohnte), um bei 
jugendheissen Gemuthe|r)n ein Ungliick zu verhiiten, wo- 
durch er einen vollstandigen »Wuthesbrand« entfesselte. 
Doch jetzt «kam Johannistag!« und mit ihm die Pflicht, 
den Schaden gut zu machen und den unvermeidlichen 
Wahn zu gutem Ende zu lenken. 

Dieser Monolog ist von den vielen schdnen Satzen des 
Werkes sicherlivh der schonste, der Kraft der Poesie wie dem 
musikalischen Ausdruck nach ernstesle und ticfste. iHe viel- 
stimmige Verarbeitung des Wahnmotivs veranschaulicht das 
Umsichgreifen der Thorheit. Den scheinbaren Stillstand der- 
selben {»Steht's wo im Lauf«) deutet das Lenzmotiv als Erinne- 
rung an seinen Monolog am Fliederbusch an, das, schnell ver- 
wirrt und iiberhastet, jiih abbricht. Als zweites Beispiel eines 
solchen scheinbaren Stillstandes fiihrt er in sonnig lachendem 
Bilde die Stadt Niirberg an (Absalze des Festmotivs mit einer 
behaglichen Gegenmelodic). Das erneute Emporbrechen der 
Wahnesthorheit wird mit demselben Motiv in immer heftigerer 
Steigerung bis zum grellen Erklingen des Pochmotivs wieder- 
gegeben. Die Schilderung der eigentlichen Vrsache (die so- Sehr miasi^. 
wohl Walther wie auch ihm in die Schuhe zu schieben ist) : 
»em Gluhwurm fand sein Weibchen nicht, der hat den 

Neitzel, Opernf&hrer. 1,3. 21 
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Sohr breit. 



Schaden angericht't . . . der Flieder tvar^S" entrollt eine umn- 
dervolie Tonminialur; zuerst zieht das liesanftigungmotiv 
schmeichelnd voriiber, dann spriiht und leuchtet das Poch- 
motiv in sarten Accord funken (Harfe, VI. pizz., HbL): das 
Heimlich stisse Liebessehnen war Schuld an der Johannis- 
nacht. Das Anbrechen des Johannistages liisst in schneller 
Steigerung und imposanter Harmoniefiille das Johannislags- 
Motiv erklingen; dieses deutet in seiner Vereinigung mit 
einer dem Sangesfreude-Motiv verwandten Vorausnahme aus 

Joht.- M. 

Ob a. CI 



Walther's Preislied 
(a) und dem Fest- 
tags-Motiv, an des- 
sen Stelle gleich 
darauf das Motiv 
der Liebesseligkeit 
tritt, auf ein gutes 
Gelingen derWahn- 
lenkung: 




Festt.- M 



Zweite Scene. 



Die Hauptperson der Handlung, deren Faden Sachs 
zu gutem Ende fiigen soli , lasst nicht auf sich warten : 
sein unfreiwilliger Gast Walther tritt, vom Schlummer 
Ziemlichbewegtwohlgestarkt, in's Zimmer jHarfenarpeggien). Nicht: Ge- 
schehenes vertuschen und Satzungen andern, sondern 
beides klug ausnutzen, das ist Sachsens Programm, und 
so sucht er Walther fiir die Schaffung eines neuen 
Meisterliedes zu gewinnen. Ein schOner Traum, den 
dieser erschaute, bietet sich als willkommener Inhalt (Als 
Hauptmotiv fiir die Bekehrung Walther's zu den Satzungen 
des Meistergesangs dient das bereits im ersten Act [Sachs: 
»des Ritlers Lied und WoUe t sie fand ich neu } doch nicht 
vcrwirrt«] ahnlich aufgelretene Motiv, besonders im Theil a) : 
MotiT der Meisterregel^ Dichten , SO meint 

Sachs, sei michts als 
Wahrtraumdeuterei « , 
und spater: » Traum 
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und Dichterei sind Freunde beid\ steh'n gern sich bei«, 
und macht sich daran, dem Willfiihrigen die Merkmale 
eines Meisterliedes darzulegen. Der Unterschied zwi- 
schen diesem und Walther's Improvisation ist gering 
genug nnd besteht nur in der Form. Bei Walther war 
der Lenz der Formbildner, in jenem ist es die dem 
Lenztriebe nachschaffende, begrenzende, glattende 
Hand des reifen Kunstlers.*) (Als sweites Hauptmotiv er- 
scheint das Motiv des Lenztriebes, dcssen Verwandtschafl — 
Folge von Quint, Sext und Terz , namentlich der letzte 
Quartenschritt — mit den Motiv dos Lenxtrtebes. 
meisten auf den Kunst- sachs. M.inFr.mui, in hoi.dr J j^ Bdlcit - 

gesang beziiglichen Moti- W l* 1 y~t = r ~ ^ ^ ^ Y~ ^ [ ^ 

t en leicht zu ersehen ist : * ^ • 

Sachsens Schlussfolgerung : »Meister nennt man die«, uHrd 
durch das Motiv des Meistergesangs unterstrichen.) Die Regel 
aber entnimmt man dem dichterischen Inhalt selbst und 
befolgt sie dann. 

Nicht alles an dieser astbetiscben Erorterung ist so biindig, 
wie der letzte Satz, und man wird zugeben miissen, dass sie musi- 
kalisch anziehender gerathen ist als gedanklicb und sprachlich. 

Dafiir, dass Walther sie aber richtig bewahre, sorgt Sachs, Massig langsam 

der das Traumlied zu Papier bringt und jeden Absatz mit (Traumiied). 

humoristisch lehrhaften Bemerkungen begleitet und der 

den Ritter unvermerkt zur SchafTung zweier wohlgesetzter 

»Bare« anleitet. 

Auch bei diesem Liede wird man die grossere Scbonheit 
mehr auf der Seite der schlichten und herzlichen Musik als 
der nicht leicbt verstandlichen und pathetisch ausgedriickten 

*) Walther: »Doch wem der Leuz scbon lang' entronnen, wie wird 
cr dem im Bild gewonnent, wie schafft dieser sich ein Abbild des Lenzes? 
Sachs: »Er frischt es an, so gut er kannc, und darum m5chte auch ich 
dies Abbild gern durch Euch aufgefrischt haben. Als Sprung wflrde die 
Auslassung des zweiten Es-dur bis zuin 9. Tacte vor dem Trauni liede 
ausschl. angangig sein. Dieser mussto dann lauten C-Eb-As und Sachs 
singe »Ihr stellt sie« auf As. 

24* 
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Pichtung snchen mussen , und von Neoem konnte uns fur 
AValtber's Schicksal bangen, lutten nicht schon die Niirnberger 
Meister iiber einer schimen Melodic am Texte vergessen. 

Wahrend eines festlich-marscharligen Zwischensatzes 
(Festlags- Motiv, Ritter- und Licbesmiih- Motiv) entfernen 



Dritte Scene, sich Beide, urn sich zum Fest zu schmiicken. Der An- 
s«hr m&seig. fang des Beckmesser'schen Stiindchens mit dem bald 



folgenden Poch-Motiv verrath uns das Nahen des Herrn 
Stadtschreibers (Beide Motive und die dem Lautengeklimper 
naehgebildelen Arpeggien erliiutern musikalisch das Mienen- 
spiel des von David iibel zugerichteten Merkers). In wilder 
Folge jagen die peinlichen Erinnerungen an den gestrigen 
Tag in seinem Geist voruber, darunter auch Walther's 
Bild ilUtter-Motiv), das er eifcrstichtig zu verscheuchen 
sucht, als ihn vermeintlicher Gassenlarm an's Fenster 
ruft (zu dem Anfang des Stiindchens gesellt sich der An fang 
des Abgesangs desselben). Gepeinigt nimmt er am Werk- 
tisch Platz, wo er Sachsens Niederschrift findet (Anfang 
des Traumliedes . Jetzt giebt's fur C i 



Gestaltung des Merker-Motivs wieder: « 
Schnell. Mehr Selbstbewusstsein spiegelt das Motiv wieder, das den 
Ausbruch seiner moralischen Ent- 



Schurkerei begleilet: T r • 

das sich auch der inzwischen eintretende Sachs in seiner Ab- 
wehr in maassvoller und freundlicherer Yeriinderung zu eigen 
macht und das allmahlich in einen Nachklang aus dem Duett 
Sachsens mit David uberleitet (David: »Sollt' ich nicht lieber 



Behr miedg. Brautfuhrer sein«?J Um ihn ganz zu beruhigen, macht 



Sachs ihm das Gedicht*, zum Geschenk (unter motivischer 

') oune dio nicht aufgezekhnete Mueik. 



ihn keinenZweifel mehr: Sachs will 
selbstum Eva werben. (Seine katzen- 
jdmmerlkhe Stimmung klingt in der 
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Benutzung des Auftavts des Meisterregel- Motiv s) , und jetzt 
gesteht ihm der hochbegluckte Beckmesser seine Skrupel 
in BetrefT seines verhangnissvollen Standchens, die ihn 
eigentlich zu Sachs getrieben und die er durch Gewinnung 
eines neuen Liedes aus der Welt schaffen mochte .*) Den 
letzten Rest des Misstrauens tilgt Sachs, indem er ihm 
schwort, nie sagen zu wollen, das Lied sei von ihm (Die 
iibermdssige Freude, die dem vielgeplagten Beckmesser vollends 
zu Kopfe steigt, wird mil den aus der Lautenbegleitung be- 
kannten Quartenschritten, mit dem Vierton und mil ttinselnden 
Rhythmen, bald im 3 /4-, bald im *I+-Tact erldulert). 

Wie Beckmesser in Sachs angeblich den Schuhmacher Vlerte Scene, 
aufsuchte, so klagt auch Evchen, dass sie der Schuh Mkwig. 
driicke, und wie jener, so erhalt auch sie soviel Bescheid, 
als es die Lenkung des Wahns durch Sachs gestattet. 
Freilich geht er ihrem Schuhwerk grundlicher zu Leibe, 
und dafur ist auch der ihr ertheilte Bescheid stichhaltiger. 
Denn wahrend er ihr den Schuh vom Fusse zieht, er- 
scheint Walther in schmucker Ritterkleidung in der Thiir, 
und da sein Traum durch ihre Gegenwart erfullt wurde, 
so berichtet er in einer knappen Wiederholung seines 
Liedes die Traumdeutung zum Entzucken seiner Braut 
und zur volleri Beruhigung Sachsens. 

Auf das Motiv der Zuneigung folgt bald das Motiv, das 
den sarten Kummer holder Jungfraulichkeit reizvoll ausdruckl : 

Gelegentlich, sobald es 
sich um schusterliche 
Fachfragen handelt, er- 
scheint auch Sachsens 
Unmuths - Motiv. Den 
Junker verkiindigt der Nonen-Accord auf Fis und das freilich 
in diesem Moment besonders angebrachte Besanftigungs-Motiv, 

') Sprung nach »Ein Gedicht von Sachs?€ auf »Und doch! Wenu's 
nur eino Falle war'?« 
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Sachsens Brautwerbung, wiihrend er arbeitet und sie in Yer- 
ziickung dasteht, ist natitrlich ein Ausfluss seiner Selbstironie. 

Sehr lebhaft. Dem edeln Sachs vor alien gilt Eva's uberstrSmender 
Dank; ihn, so gesteht sie, hatte sie zum Gemahl er- 
wahlt, doch jetzt hat sie's gewahlt, und freilich zieht sie 
der freien Wahl der Freundschaft den Zwang der Liebe vor. 

Bevor Eva ihrem Dank ( Wahn-Motiv) feurige Worte ver- 
leiht, bricht Sachs in launige Klagen iiber seinen Stand aus. 
Dieser Satz diirfte behufs unmitlelbarerer und packenderer 
Wirkung des Gesanges der Eva auszulassen sein (Sehr leb- 
haft 10 Takte, darauf setzt Eva: vSachs: Mein FreundU mil 
dem zweiten Viertel ein). Das Haupt-Motiv des schwungvollen 
und innigen Satzes ist die Kantilene : 



EVA. Wat oh.nedei . n« Lie . be, vat war' If h oh . ne dich 




Ein artiges Selbstcitat begeht der Komponist mil dem An fang 
der Einleitung und dem Haupt-Motiv der Klage Marke's aus 
dem II. Act des »Tristan«. 



Und so kann der geschickte Regisseur des Wahns mit 
zufriedenem Sinn seine Heerschaaren mustern, unter die 
sich auch schnell Lene und David mischen, und kann 
Merkiich i»ng- dem Wahn eine rosige Seite abgewinnen, indem er, feier- 
samer. liche Wurde in den Mienen, gemiithvollen Humor im 
Herzen, Walther's Lied als wselige Morgentraum-Deutweise« 
tauft und die Taufhandlung, nach schneller Beforderung 
David's zum Gesellen, vor vier giltigen Zeugen mit Eva 
als der Spruchsprecherin vornimmt. Nach einem kernigen 
Motiv, dessen Abwarlssprung in die verminderte Quint auch 
Eva's Gesange im Quintett zu eigen ist, wird der Choral des 
Anfangs zur Bezeichnung des feierlichen Charakters der 
Handlung, sowie zu wiirdevollen Kadenzirungen Sachsens 
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verwerthet. Das beruhmte Quintett ist neben seiner kunstvollen Lanpmm, doch 
Arbeit auch in der Stimmung und im Stimmklange so be- l^ht fiieasend 
riickend, dass man wunschte, Wagner w&re seinem Princip, (Qumtetn 
das im Interesse der dramatischen Wahrheit das Zusammen- 
singen verschiedener Persotien fast gdnzlich ausschloss, hiiufiger 
untreu geworden, als er es gethan hat. Als Mittelstuck des 
Satzes, als Abgesang zwischen den Eckstollen dieses Bars, 
erscheint der Anfang des TUuflings, des Traumliedes. In die 
Festtags-, Johannistags-, Meistergesangs- Motive mischen sich AUmihlich 
darauf die hinter dem geschlossenen Yorhang erklingenden etwas belebter 
Fanfaren. 

Zum Johannisfeste auf der Pegnitzwiese eilt die ganze FOnfte Scene 
Stadt hinaus, die Zunfte rait Fahnen und in guter Ord- (Verwandlung). 
nung voran, die Schuster, dann die Schneider, zuletzt 
die Backer. Das wahre Volksleben entfaltet sich, wie 
immer, erst mit der Ankunft des schonen Geschlechts. 

Die drei Chore der aufziehenden Gewerke halten den volks- 
thiimlichen Ton, den sie anschlagen, nicht genugend fest und 
vcrlieren sich in Kleinmalerei , die ergOtzlich genug ist, aber 
nicht ganz zu dem schlichlen Handwerkerthum passt. Am ein- 
heitlichslen und passendsten ist der Schusterchor, der nur in 
der Verwendung des Unmuths-Motivs die Grenzen des Volks- 
liedes iiberschreitet, weniger der zu abspringende und schwer 
zu intonirende Schneiderchor, am wenigsten der kurze und 
dabei serfallende Biickerchor. Ganz allerliebst dagegen ist 
der sich anschliessende Walzer. 

Der Tanz, in welchem die Lehrbuben den Gesellen 
die Schonen listig zu entringen suchen, wird durch den 
grossmachtigen Aufzug der Meistersinger (mit dem ersten Missig. 
Theil des Vorspiels) unterbrochen. Kaum ist das Volk 
Sachsens ansichtig geworden, als es in bewundernder Langsam und 
Ehrfurcht vor ihm in den breitgefugten, erhabenen Be- feierluh - 
grussungschor ausbricht; nichtsWurdigeres weiss die Schaar 
ihm darzubringen, als dessen eignes Kunstwerk, auf das sie 
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Lebhaft. brausende Heilsrufe folgen lasst vgl. S. 320 Z. 6 . Nachdem 
Oemichikh. Sachs in Pogner's Auftrag Bedingungen and Preis desWett- 
singens genannt und Beckmesser ihm heimlich seine Lage 
mit den kostlichen Worten erklart hat: »das Lied, bin's 
sicher, zwar Niemand versteht; doch bau' ich auf eure 
Leicht nnd be- Popularitat !«, fasst dieser, von Angstschweiss bedeckt und 
lebt * von dem Gekicher des Volks begleitet, auf dem Rasen- 
hiigel des Werbesangers Posto. 

Sachsens Rtihrung iiber die unerwartete Huldigung tont 
im Wahn-Motiv aus, das dann bei dem Bericht iiber das 
Wettsingen torn Motiv der Meisterregel, tveiter, in ziemlich 
getreuer Anlehnung an Pogner's Anrede an die Meister im 
ersten Act, torn Motiv der Wiirde in immer reicherer Ver- 
zierung, gelegentlich auch torn Johunnistags- und t orn Festtags- 
Motiv abgeliist wird. Das Bereiten des Rasenhiigels durch 
die Lehrbuben wird von dem Motiv der Zunft, das Gekicher 
t orn Streit-Motiv genau in der Weise des Vorspiels (ohne die 
dort auf Walther beziiglichen Zwischensdtze) musihalisch er- 
Idutert. 

Sehr misfiig. Es lasst sich denken , wie tief Beckmesser in die er- 
habene Ausdrucksweise des Liedes, das jedem gewfihn- 
lichen Sterblichen zu denken giebt, im Zeitraum weniger 
Stunden eindringen konnte, und deswegen ist das, was 
er vorbringt, ein aus Wortverdrehungen theilweise be- 
denklichster Art zusammengesetzter Unsinn. Seine dem 
Standchen nachgebildete Melodie ist, obschon er vorhin 
sich mit seiner Erkennungsmarke: "Beckmesser! Keiner 
besser!« als findiger Tonebildner beriihmte, ein Spiegel- 
bild seiner jammerwurdigen Gestalt (Den Zwischenreden 

Sthnell. des Volks liegt das Merker- Motiv zu Grunde). Als sein Ge- 
sang eine unaufhaltsame und allgemeine Heiterkeit ent- 
fesselt, bezeichnet er wiithend (mit dem Motiv S. 52i u. 

Mifisig. im Dreivierteltact) Sachs als den Verfasser, der, also hart 
verklagt, den wahren Urheber zum Zeugen aufruft (die 
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An fangs belebte Afusik miindet in das Liebesmuh- und Sehn- 
suchts-Moliv und bereitet so den Gesang Walther's vor). 

Es ist gut, dass die Meister Sachsens Niederschrift, in Sehr miseig. 
der sie Walther's Lied wahrend des Vortrags Anfangs nach- 
lesen, voll Ergriffenheit bald fallen lassen, sonst wiirden 
sie merken, dass sein neuschaffender Geist die einmal 
gewandelte Strasse in Wort und Ton meidet. Aber der 
Reiz, den er beiden trotzdem zu geben weiss, die reine 
Begeisterung, die ihm beides eingiebt, iiben einen so ge- 
waltigen Eindruck, dass unwillkurlich Alle leise in die 
schone Weise mit einstimmen und sich schier nicht daran 
genug thun kdnnen, zuletzt auch Eva, die den Sieger be- 
kranzt. 

Doch der Wahn muss vollig zu gutem Ende geleitet ttasaig. 
werden und darum tritt Meister Pogner vor Walther hin, 
um ihm die Meisterkette umzuhangen (Meisters -Fanfare). Langsaro. 
Da erwacht Walther's geknickter Stolz, er weist die Ehre 
zuriick (nvill ohne Meister selig sein«! mit der gleitenden 
Figur des Quintetls als Ausdruck dieser r>meisterlosen« Seligkeit). Masai g bowegt. 
Nunmehr ergreift der wiirdige Sachs noch einmal das 
Wort, um (in getreuer Anlehnung an den Schluss des Vor- 
spiels) Walther dran zu gemahnen, wie jetzt, wo der 
Kunstsinn der Hofe zerfallen und zerfahren sei, die Meister 
allein die deutsche Kunst noch huten, als festen Schutz 
gegen die kommende Verwalschung vaterlandischer Sitte, 
als Hort fur wahre deutsche Art. 
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Wagner hat sich, gleich Verdi, nur einmal in seiner 
Laufbahn gemussigt gefuhlt, eine komische Oper zu 
schreiben; nur einmal hat es ihn geliistet, seine Entdek- 
kungsfahrten durch das unausgebaute Bereich der Sage zu 
unterbrechen und einen Spaziergang durch die geebneten 
Strassen der Geschichte zu versuchen. Er hat dem ihm 
von der Muse verliehenen Pfund auch auf diesem Gebiete 
reicheZinsen abgerungen, und wenn er sonst der tragischen 
Oper, der musikalischen Tragodie ausschliesslich treu ge- 
blieben ist, so hat er nur einen Akt weiser Selbstbe- 
schrankung vollzogen, indem er seine Krafte auf das 
denselben am meisten zusagende Tummelfeld zusammen- 
zog. Jedenfalls hat er sich in den »Meistersingern« als ein 
Humorist ersten Ranges und als ein echtburtiger Sohn 
seines Vaterlandes erwiesen. 

Schon die Wahl des Stoffes darf als ausserordentlich 
gliicklich gelten. Die Auflehnung der Jungen gegen die 
Alten, der dichterischen Begeisterung gegen die strenge 
Form, dies uralte Thema, das erst mit der Kunst selber 
aufhoren wird, lieferte ihm den Grundinhalt seiner Oper; 
es ist unnothig zu sagen, wie er seine eigenen Erlebnisse, 
Sussere und innere, in das Kunstwerk zu verweben gerade 
hier die reichste Gelegenheit fand; und mit dem innersten 
Wesen der Kunst selber, mit ihrer Gestaltung und ihrem 
Werthe konnte kaum ein Stoff enger verkniipft sein, als 
dieser, der uns in die geheimste Werkstatt des kunstle- 
rischen Triebes blicken lasst und der ihn bewog, die beiden 
Pole der kunstlerischen Schopferkraft , den ungestumen 
Drang der Leidenschaft in Walther von Stolzing, die 
Formungslust zartfuhlender Beschaulichkeit in Hans Sachs, 
und als Zerrbild die Beschranktheit pedantischer Ver- 
knocherung in Beckmesser zu verkorpern. 

Wenn Wagner alle in das eigentliche Kunstfach ein- 
schlagenden Dinge mit der tiberlegenheit des begeisterten 
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und erfahrungsreichen Ktinstlers behandelte, so bekundete 
er in dem rein menschlichen Theil des Werks, der nament- 
lich in den wechselweisen Beziehungen zwischen Eva, 
Walther und Sachs zur Erschelnung kommt, die kraftigste 
Versenkungsfahigkeit in die Tiefe der deutschen Volks- 
seele, und es bildet nicht den kleinsten Theil seines Ver- 
dienstes nach dieser Richtung hin, dass er sich hier, von 
keiner geschichtlichen Begebenheit angeregt, ganz seiner 
freien Erfindung iiberlassen musste. 

Wo aber konnte er eine getreuere musikalische Be- 
thatigung der deutschen Volksseele antrefTen, als bei Joh. 
Seb. Bach! Und so hat auch der grosste dramatische 
Komponist der Neuzeit aus dem Vermachtniss des be- 
scheidenen, bei seinen Lebzeiten ungewurdigt gebliebenen 
Thomanerkantors den gemiithvollen Ernst und sogar auch 
einen Theil des alterthumlichen Gewandes entliehen, die 
sein Werk mit Reiz erfiillen. Ein Wagner konnte Bach 
so ohne Gefahrdung seiner Sondernatur in sich auf- 
nehmen und zu eigen machen; aber selten hat den Vor- 
ganger ein Neuer so erfasst und begriflen, wie Wagner. 

Die »Meistersinger« haben, alien Verkleinerungen zum 
Trotz, langst ihren Platz im Herzen des deutschen Volks 
erobert. Dennoch sind die deutschen Theater immer 
noch fern von einer Auffiihrung, welche in Bezug auf das 
richtige Starkeverhaltniss zwischen Gesang und Orchester, 
auf die Verstandlichkeit der Worte und der Buhnenvor- 
gange, auf die genaue Anpassung der letzteren an die 
Musik die nothigen Anforderungen einigermaassen erfullte. 
Die Hauptschuld an diesem Umstande tragt freilich das 
von Wagner zu stark instrumentirte Orchester. 

Auf die Instrumentirung wird heute namentlich auch 
seitens der engeren Freunde der Wagner'schen Musik ein 
Gewicht gelegt, dessen diese so wenig wie jede gediegene 
Musik bedarf und dem gegenuber doch zu bedenken ist, 
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dass die Orchestration nur das Kleid, die schmiickende 
Zuthat ist, aber nicht das Wesentliche in der Musik.*) 
Desswegen sollte ganz unbedenklich eine Einrichtung der 
Partitur veranlasst werden, welche jede Oberladung des 
Orchesters vermeidet. Das Werk wird, wie das Publikum, 
dabei nur zu gewinnen haben. 



•J Der Verfasser z&hlt unter seinen musikalisihen Freunden nicht 
wenige, dio Wagner's M i - k lieber auf dem Klavier, ills in. einem Durch- 
schnittstheater vorgetragen horen. 
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Verlag von A. G. Liebeskind in Leipzig. 



Fuhrer durch den Concertsaal 

von 

Hermann Kretzschmar. 

I. Abtheilung (Sinfonie und Suite). 
8°. 19 Bogen mit fiber 700 Notcnbeispiden im Text. Geh. 4 Jl. — . 

II. Abtheilung, erster Theil: Kirchliche Werke: 
(Passionen, Measen, Hymnen, Psalmen, Motetten, Cantaten). 
8°. 24 Bogen mit 170 Notenbeispielen im Text. Geh. Jl 4.—. 

II. Abtheilung, zweiter Theil: Oratorien und Weltliche 
Chorwerke. 8°. Geh. Jl 4.— . 
8°. 24 Bogen mit 3H Notenbeispk'len im Text. Geh. Jl 4.—. 

Das Werk ist audi in feinen Halbfranzbanden zu beziehen. 



AuBzuge aus Besprechungen: 



Nord nndSfid: Wer nichtinder 
Lage ist, Partituren oder Klayior- 
ubertragungen grdsserer Inatrumen- 
talwerko zu lesen und zu epielen, der 
findet an Kr.'s Fnhrer einon musika- 
lischen Borather, auf den er sich, so- 
weit es sich um Geschichte, Analyse 
und Interpretation liandclt, unbedingt 
verlassen kann. 

Salon : Das Buch ist das Resultat 
eines umfassenden musikalischen Wis- 
sens und Konnens, und roanchem, der 
die Symphonien von Haydn, Mozart, 
Beethoven etc. wirklich genau zu keu- 
nen glaubt, werden viele neuo Ge- 
sichtspunkto, Feinheiten, die ihm ent- 
gangen waren, durch die geistvollen 
Ausfuhrungen Kr.'s klar worden. 

Reform (Hamburg): Das Buch be- 
ginnt mit Handel und schliesst mit 
Brahms und Bruckner, umfasst also 
einon Zoitraum von zwei Jahrhun- 
derten, und bringt somit einen Geistes- 
process dem Leser vor die Gedanken, 



dor in Bozug auf unsere Tonkunst, 
wolche die jungste Kunet ist, Ton 
einer uberraschenden Untwickelungs- 
f&higkeit des roonschlichen Geiste6 
zeugt. Das Buch ist strebenden und 
denkenden Musikern sehr zu em- 
pfehlen. 

Neoe Zuricher Ztg.: Das Buch 
ist aus einero praktiBchen Bcdurfnisse 
entsprungen: es fasst Aufs&tze zu- 
sammen, welche Kr. geschrieben hat, 
um die Zuhorer in das Verst&ndniss 
vonCoiupositioneuoinzufuhren.wolcho 
unter seiner Leitung gespielt wurden. 
. . . Er fuhrt uns auf Pfaden, die wir 
sonst nicht fin den wurden, aber den 
Ausblick nach alien Seiten lasst er 
frei. 

C'horgeaang: Was uns aber ganz 
besonders angenehra beruhrt hat. ist 
der unparteiieche Standpunkt des Yer- 



der jedon: 



ten s 



ucht, 



was ihm von rechtswegen gebuhrt. 
Schumann, Berlioz und Liszt sind 



Digitized by Google 



ebenao wurdig beaproeben wie Haydn, 
Mozart und Beethoven. Das will bei 
dem heutigen Parteigetriebe immer- 
hin aehr Tiel aagen. 

Xener masik. Anzelger: Nicht 
nur fur Dilettanten, sondern auch 
fur Muaiker ein Behr angenehmea 
Nachachlagewerk , in welcbem eine 
grocse Summe Arbeit steckt. 

Blatter ffir lit. I'nterhaltnng: 

Es Ut Tollkommen gleichgfiltig, ob 
man alien Beinen Ausfuhrungen bis 
in'8 kleinetc boiBtimmt; jedonfalls 
wird er sebr achwer zu widerlegen 
eein. Es durchdringt sich bei Kr. 
scbarfer Yerstand und Pbantasie, ein- 
dringendste Kenntnias der Mnsikge- 
schichte und Muaikform, feinsinniges 
abtliotisehea Urtheil, llahen auf festen 
(irundsatzen in hervorragender Wei so, 
daas wir ihn fur ganz beaonders be- 
rufen erklaren mftsaen, derartige Lei- 
atungen dem deutscben Publikura zu 
scbenken. 

Der Kunatwart: So recht ein 
Ausdruck unaeres inodernen Koncert- 
weaens, aber docb nicht zugleich ein 
Opfer der unaufhdrlich hin- und her-, 
unruhig auf- und abwogenden Musik- 
atrdmungen unaerer Zeit, geschweige 
denn ein Tendenz-Prograroin irgend 
einer der be8tehenden Muaikparteien, 
ganz beaondera werthroll durch seine 
atrenge historiache Sachlichkeit und 
die widerspruchsloae Elarheit dea Vor- 
tragea. vereinigt ea in sich alleEigen- 
schaften um zu einem unentbehrlicben 
•Cicerone* zu werden. 

Kolulache Ztg.: Fur jeden Kon- 
certbesucher, der eich fiber Werth- 
Stellung einer aufzufuhrenden Kom- 
position unterricbten will, iat dieaea 
mit anaaerordontlichera Fleias zu- 



8aramengegtellte , sebr ausfulirliche 
Werk unentbehrlich. 

Padagogiseher Jahresber. : Ein 

recht nutzlichea Buch fur alle die, 
welche, ohne eigentliche, durchgebil- 
dete Mnsiker zu aein, doch tiefer in 
Inhalt und Form der grdsaeren und 
bedeutenderen Werke unserer alten 
und neuen Meister eindringen wollen. 

Danzlger Ztg. : Die Verbreitung 
von Kr.'a >F&hrer* durfte die leben- 
dige Theilnahme an der Auffuhrung 
der meiat ziomlich schwer veratand- 
lichen groeaen Chorwerke erfreulich 
heben, sumal seine Daratellung aucb 
dom Laien durchaua fasabar iat. 

Illnstr. Monatahefte: Ea bandelt 
sich hier um eine ebenso gediegene 
wie Torurtheilafrcie Interpretation der 
kunetleriach bedeutendaten Werke, 
welche im modernen Eoncertaaal dem 
Publikum geboten werden. 

Orenzboten: Kr. weiat uberall 
kurz und klar die Hauptthemen nach 
— die in Notendruck in den Text 
eingeflochten sind, — sodas* man 
beim Lesen den Eindruck hat, ala 
wenn der Yerfasser in lebendigem 
Yortrage die Hauptthemen spielte 
oder a&nge — und dieBe Themen 
charakteriairt er dann , wobei ihm 
Bilder und Gleichniaee in HQlle und 
Fulle, aber immer glncklich und 
treffend, in die Feder flieaeen, zeigt 
ihren Wechael, ihro Verknupfang und 
lasst bo den ganzen Satz an unaerem 
inneren Auge voruberziehen. Bei 
dieaer Darstellungaart flndet jeder 
seine Rechnung: der Muaiker von 
Fach ebenao wie der t&chtige Di- 
lettant und der bloeae musikliebende 
Laie. 



****** 
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Verlag von A. 6. Liebeskind in Leipzig. 

Der Fuhrer durch die Oper 

des Theaters der Gegenwart, 
Text, Musik und Scene erlauternd 

von 

Otto Neitzel. 

I. Band : 

Deutsche Opern. 

Ereto Abtheilung (Classiker). 
S°. Mit 58S in den Text gedruckten Notenbeispielen. Geh. M 4.-. 

Inhalt: 

Glack: Orpheus. Mozart: Figaro. 

„ Arraide. „ Don Juan. 

Iphigenie in Aulis. „ Zauberfldte. 

„ „ Tauris. Entfuhrnng. 

Beethoven : Fidelio. „ Cosi fan tutte. 

Zweite Abtheilung (Rooiantiker). 
s«. Mit 481 in den Text gedruckten Notenbeiepielen. Geh. Jt 4.—. 

Inhalt: 

Spohr: Jossonda. Hchnroann: Genoveva. 

Weber: Freischfttz. Kreutzer: Nachtlager. 

Euryanthe. Lortzlng: Zaar und Ziromerniann. 

Oberon. }1 Undine. 

»r: Vampyr. „ Waffenscbmied. 

„ Templer und Judin.' NIcolal : Lustige Weiber. 

„ Hans Heiling. Flotow: Strad.-lla. 

; * Martha. 

Das Werk ist auch in feinen Halbfranzbanden zu beziehen. 



Auszuge aua 

Signale: Der mit umfiiKsondem 
Wisson und einsichtsvollem Urtboils- 
vermogen ausgeBtattete VerfiiBscr bat 
sich die Aufgabe gestellt, das opern- 
liebende Publicum fiber die Schopfuu- 
gen der genannten Meister (Gluck, 
Mozart, Beethoven) nicht nur in ton- 
dichterischer, sondern auch in thea- 
tralischer und asthetischer Beziehung 
unter Anfuhrung zahlreicher Noten- 
beispiele aufzuklaren. Dies ist ihm 



Besprechungen : 

in ausgezeichnetor Weise gelungen. 
Seine klare, geistreiche und stets sach- 
lich gehaltene Darstollung, die sich 
niemals in ermudenden Langen ver- 
liert. wirkt feaselnd und ist auch da 
anziehend, wo man Beinen Ausfuhrun- 
gen nicht ganz beizutitiinmen vermag. 

Neue Berliner Muttikztg.: .... 
Man weode nicht ein, dass unsere 
klassischen Opern schon so bekannt 
und volkstbttmlich geworder 
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keiues Commentary mehr bedftrfen. 
Man leso einmal in dem Buche nach, 
was der Verfasser uber Figaros Hoch- 
zeit odor Don Jnan schreibt, man wird 
erataunen, wie aich landlaullge Mies- 
brauche, Binnentatellende Uebersetz- 
nngsfehler, althergebrachter »Schlen- 
driam wie eine ewige Krankhejt bis auf 
den heutigen Tag forterben konuten. 
. . . . Schon dieser erste Band zeigt 
sich nna ala das Besultat grfindlicher 
StudienundlangjahrigerErfahrungen, 
und der Verf. dessolben als ein Mann, 
der mit ganzer Liebe und Begeisterung 
seine Aufgabe erfasst and das Seinige 
dazu beigetragen bat, nm jene kost- 
baren Schatze, die una unsere Opern- 
klassiker hinterlassen, in ungetrnbter 
Beinheit fur die Zukunft zn erhalten. 

Aachener Anzelger : Das Buch 
darf dem musikveretandigen Laien zur 
bt'HserenOriontirungsowie zur gr6sse- 
ren Wnrdigung ninncbos bekannten 
Repertoirwerkea dringend ompfohlen 
werden, ebenao mag es dem Fachraanu, 
sei er Kapellmeister, Begisseur oder 
Sanger, da der Verf. einen streng un- 
partciiachen Standpunkt einnimmt, 
beachtenswertho Fingerzeige bieten, 
die wohl der Beherzigung wurdig er- 
scheinen. 

Kolnische Zeitung: Der Verf. er- 
weiet sich auf jeder Seite nicbt nur 
als ein geistreicher Schriftetellcr, sou- 
dern auch als ein praktiacher Theater- 
kenner, und so darf der luxurios 
auagestattete »Opernfuhrerc als eine 
bedeutungsrolle musikliterarische Er- 
scheinung begrftsst worden. 

Chorwachter: .... auch giebt 
bios dio wirkliche Lekture des uber- 
aus reichen, intereasanten Bucbcs ein 
vollstandiges Bild des Gebotenen, — 
so viel aber sei doch betont, das kein 
Gebildeter, der sick fur die Meister- 
werke unserer musikalisch- dramati- 
schen Kun6t interessirt und sich in 
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eingehender Weiae Belehrung, Anf- 
klarung, sicheres Urtheil und genuss- 
reiche Stunden bereiten will, das Buch 
ohne Befriedigung und hohen Nutaen 
aua der lland legen wird. 

8 1 e h 1 e , Domkapellraeister, 
St. Gallon. 

Frankfnrter Zeltnng: , . . . Ira 

Uebrigen ist die Lekture diesesFahrers 
nicht nur fur den Opernliebhaber in- 
teresaant, auch Kapellmeister und 
Begissenre werden iha mit Nutzen 
lesen. So werden, nm ein Beispiel 
herauszugreifen, Mozartfreunde , die 
sich die Muhe nicbt verdriessen laasen, 
ein bo allbekanntes, langst liebge- 
wonneneB Meiaterwerk wie »Die Hoch- 
zeit des Figaroc an der Hand Noitzels 
d urchzu gehen ,du rch dieBekanntschaf t 
mit mancher Ton ihnen bis dahin 
onentdeckten, intimen Schdnheit der 
Partitur bclobnt worden; Lento Ton 
Fach hinwider wird die Lekture viel- 
loicht zur Beseitigung mannigfacher, 
tagtaglich, theil8 wissend, theils nn- 
wissend geubter Mangel in dem sce- 
nischen, textlichen oder musikaliscben 
Theil Mozart'scher und anderer Opern 
anregen. 

Hamburger Signale: . . Mdchte 
das Buch von Vielen gelesen werden, 
vor Allem aber mochten Alle, die ein 
massgebendea Urtheil zu ausaern oder 
sichanzueignen gezwungen sind(Kriti- 
ker, Kegisseure, Kapellmeister, Sanger) 
nicht an dieser Darbietung Torltber 
gehen. die alles andere, was bisher 
uber daa gleiche Thema geschrieben 
wurde, unzweifelh aft in den 
Schatten fltellt. . . . dass daaBuch 
an des»LebenB goldonomBanmecwuchs 
und j eder citlen theoretischenPhrasen- 
drescherei fern steht. . . . Es darf als 
eine der wichtigsten nndwerth- 
vo 11a ten Erscbeinungen der letzten 
Jahre und als ein nothwendiges 
Handbuch in jeder musikaliachen 
Bibliothek betrachtet werden. 



& HarUjl iu Leipzig. 
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